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Zaskoczenie §wiatem, paradoks dorastania i mitos$¢.
Filmowe dylematy dotyczace wychowania

Dl domn, szkoty, spolecznosci, opinii publicinej

ksztattuje poprzez pryjete w nich i nargucajqce sig same prez, Si¢
sposoby zachowania i mowienia, bezwolnie priyjmowane

symbole i stowa, wymagania i formy.

Karl Jaspers

Blaka si¢ bezdomne uczncie — kopeinszek.

A wlasnie dzieci — ksiageta nezué, poeci i mysliciele.

Janusz Korczak

Zajmowanie si¢ mlodymi ludZmi, studiowanie ich charakteréw i rozwijanie budzacych si¢ w nich
talentéw to zadania niezwykle interesujgce i urzekajace. Jednak samo wychowanie stawia juz przed
wychowawcami (rodzicami, nauczycielami i innymi ludZzmi, ktérzy uczestnicza w tym procesie) wiele
pytan, na ktére nie zawsze tatwo jest odpowiedzie¢. Jesli maja przed soba specjalistyczng literature, wydaje
si¢ ono zajeciem absorbujacym, ale wecale nie takim trudnym. Tymczasem kiedy nauczyciel staje przed
uczniem, a rodzic przed swoim dzieckiem okazuje sig, ze tak naprawde nie staje przed wychowankiem,
tylko drugim czlowiekiem; rézne metody i formuly moga nie znajdowaé zadnego zastosowania, a dziecko
moze chcie¢ wigcej, ale tez wigcej dawac. Jaspers (1998, s. 165) zwraca uwage na nieobliczalno$é w
wychodzeniu naprzeciw drugiemu cztowiekowi. W wychowaniu ma si¢ bowiem do czynienia z ludZzmi, a
czlowiek nie moze stawaé ponad cudzym zyciem, ponad innymi ludzmi. ,,Planowanie ma we wszelkiej
dzialalno$ci pedagogicznej wyrazna granice, gdyz czlowiek musi wychodzi¢ naprzeciw drugiemu
czlowiekowi w sposéb, ktéry zawsze ma w sobie co$ nieobliczalnego” (tamze, s. 165). Jak podkresla
Janusz Korczak (1998, s. 255), lata pracy z mlodymi ludzmi potwierdzaja, ze zastuguja oni na szacunek,
zyczliwos¢ 1 wlasnie na zaufanie. ,,A dziecko drepce niezdarnie z ksiazka szkolna, pitka i lalka; przeczuwa,
ze bez jego udzialu, ponad nim, dzieje si¢ wazne i silne, co decyduje o doli i niedoli, karze i nagradza
i lamie” (tamze, s. 249). Autor Krdla Macinsia Pierwszego w przywolywanych fragmentach zwraca uwage na
dwie kwestie. Po pierwsze dzieci bezsprzecznie zastuguja na zaufanie, po drugie natomiast — pojawia si¢
niebezpieczenstwo, ze wychowanie stanie si¢ oddzialywaniem, procesem, w ktérym dziecko tak naprawde
nie bedzie uczestniczylo, wychowanie bedzie je omijalo, cho¢ dziecko zostanie mu podporzadkowane.
Istotna okazuje si¢ odwaga wychowywania innych i samego siebie, polegajaca na zaufaniu do drzemiacych

w czltowieku mozliwosci (Jaspers, 1998, s. 163), rozwijajacy si¢ czlowiek bowiem ciagle ,.si¢ staje”,
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posiadajac  swéj ukryty potencjal. To pojecie odwagi przywoluje z kolei pytanie o znaczenie
1 granice wychowania. W opozycji do siebie stoja dwa ujecia wychowania, jedno podkreslajace jego
niemoc, drugie — wszechmoc (tamze, s. 164). Zgodnie z pierwszym ,,Wszystko jest wrodzone” i ,,Zrobi¢ z
czlowieka mozna coé§ innego tylko poprzez sterowanie cechami dziedzicznymi w lancuchu
pokoleniowym”, zgodnie z drugim ,,Wszystko jest dzieki wychowaniu” 1 ,,Z czlowieka wszystko mozna
zrobi¢ odpowiednim wychowaniem”. Zdaniem Jaspersa oba ujecia sq falszywe 1 zadne z nich nie
odzwierciedla ogromnej roli wychowania. Chociaz to drugie skrajnie wywyzsza wychowanie, to ogranicza
si¢ jedynie do planéw wychowawcy, nie zawierajac w sobie nieprzewidywalnych efektéw wychowania,
zwigzanych z odkrywaniem w drugim cztowieku mozliwosci, ktérych wezesniej nie przeczuwano. Granice
wychowania zatem nie moga i nie powinny by¢ wyznaczane, mozna je natomiast zaobserwowaé w

konkretnej sytuacii.

1. Umiejscowienie akcji, przestrzen i kadr filmowy

Metaforycznie, ale trafnie granice wychowania ukazuje kino poprzez operowanie przestrzenia oraz
uczynienie umiejscowienia akcji lub sceny, przestrzeni sceny, przestrzeni kadru oraz rozmiaru 1 ksztaltu
kadru jednymi z waznych kwestii badZ elementéw danych filméw.

Scenografia i umiejscowienie akcji moze pelni¢ w filmach role pierwszoplanows, dynamicznie
wilaczac si¢ w akcje, a nie stanowic jedynie tta wydarzen. Bordwell i Thompson (2011, s. 131) przywotuja
prace Bunuela nad filmem Dyskretny urok burinagji. Jako miejsce nakrecenia powtarzajacego si¢
wielokrotnie ujecia widczacych si¢ bezcelowo ludzi zostaje wybrana samotnie polozona na otwartym polu
1 osadzona drzewami aleja. Dzigki temu rezyser podkresla w swoim filmie, Ze jego bohaterowie pojawili si¢
znikad 1 donikad zmierzaja. Tworca filmowy moze kontrolowaé umiejscowienie sceny na wiele sposobow,
tak, by §cisle wspolgrato ono z historia, ktéra chece opowiedzie¢. Scenografia moze przytlacza¢ bohateréw
lub by¢ zredukowana (tamze, s. 131, 132), niemal w kazdym filmie jednak odgrywa wazna rol¢ i wplywa na
odbidr jego znaczenia.

Istotne jest nie tylko miejsce, w jakim tworcy filmowi umieszczaja akeje, lecz takze to, jak buduja
przestrzen kadru i przestrzed sceny. Filmowcy wplywaja na postrzeganie i rozumienie inscenizacji przez
widzow. Sposéb, w jaki skomponuja kadr, jakich uzyja §rodkéw wizualnych, oddziatuje na odbiér dziela
filmowego. Za pomoca elementéw kompozycyjnych i wskaznikow glebi tworcey filmowi ,,steruja” uwaga
widza 1 skupiaja ja na wybranych elementach opowiadania (tamze, s. 171). Kadrowanie wplywa na obraz
poprzez rozmiar i ksztalt kadru, przestrzed ekranu i przestrzen poza ckranem, punkt widzenia kamery
wyznaczony przez odleglosé, kat 1 wysoko$¢ oraz relacje zmieniajacego si¢ kadrowania do inscenizacji
(tamze, s. 207). Format i ksztalt kadru wplywaja na odbiodr filmu. Odpowiednia kompozycja i maskowanie
(inaczej kaszetowanie — spos6b tworzenia obrazéw panoramicznych) koncentruja uwage widza w jednym
punkcie lub ja rozpraszaja (tamze, s. 210). Rezyser komponujac kadr dokonuje wyboru, co chce w nim
umiescié¢, a co pozostawi¢ poza kadrem (tamze, s. 212). Nie bez znaczenia jest wyznaczajacy stopien

dystansu punkt widzenia kamery, dzicki ktéremu widz moze mie¢ wrazenie niemal ,,namacalnego”
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uczestnictwa w ogladanych wydarzeniach lub bycia zdecydowanie poza nimi (tamze, s. 214). Tworcy
filmowi moga zwraca¢ uwage odbiorcéw na dane wydarzenia w dziele stosujac motywy scalajace i
yjednolicajace film lub wrecz przeciwnie — za pomoca wyjatkowego 1 rzadko zastosowanego kadrowania.
Kadrowanie bowiem odgrywa znaczaca role zaréwno dla konstruowania narracji filmu, jak i wzmacniania
wizualnej atrakcyjnosci dzieta.

Niemal kazdy obraz to przestrzen skonczona, posiadajaca swoje ramy, ktore jq ograniczaja. Te
stale i silne linie sprawiaja, ze najlatwiejsza do ukazania i jednocze$nie najczesciej przedstawiana w filmach
jest przestrzeft zamknigta. Bardzo trudno natomiast stworzy¢ przestrzent otwarta (Block, 2014, s. 88). To
wyjatkowy rodzaj przestrzeni, ktory powstaje wtedy, kiedy obraz-kadr sprawia wrazenie wychodzenia poza
linie go ograniczajace, jakby ,,przepychajac si¢” przez nie, wywoluje odczucie przestrzeni poza kadrem.
Przedstawienia krajobrazu nie sa réwnoznaczne z ukazywaniem przestrzeni otwartej, zwigzana jest ona
bowiem z pojawieniem si¢ czego$ tak silnego wizualnie, by zostaly zatarte ramy zamykajace obraz. Istnieja
trzy sposoby na uzyskanie przestrzeni otwartej. Pierwszy z nich to ckrany wielkoformatowe,
panoramiczne. Im wickszy ekran, tym latwiej przedstawié przestrzen otwarta, tym dalej linie kadru
przesuwajg si¢ do granicy obwodowego postrzegania widza. Drugi sposob to zastosowanie intensywnego
ruchu w kadrze (tamze, s. 89, 90), wielokierunkowego albo takiego, ktéry powoduje wchodzenie obiektu w
kadr lub jego wychodzenie poza kadr, na tyle wolnego, by mégt zosta¢ dostrzezony przez odbiorcéw i na
tyle szybkiego, by wizualna intensywno$¢ zostala uzyskana. Trzeci sposob to eliminacja linii stalych,
nieruchomych, silnie zwigzanych z przestrzenia plaska, ktore obecne sa niemal w kazdym kadrze. Z
przestrzenia otwarts 1 zamknigtg zwiazana jest takze zasada wizualnego kontrastu i podobiefistwa (tamze,
s. 90). Przestrzen zamknigta wiaze si¢ z przestrzenia plaska, a zatem z brakiem kontrastu w rozmiarach, z
ograniczeniem tondw 1 zakresu kolorow, eliminacja ruchu relatywnego, czyli redukcja wizualnej
intensywnosci, zasada podobiefistwa. Przestrzen otwarta natomiast aczy si¢ z przestrzenig gleboka, a wigc
z zasada kontrastu, dzigki ktdrej wzrasta intensywnos$¢ wizualna poprzez zestawianie malych i duzych
obiektéw, jasnych i ciemnych koloréw, barw cieptych i zimnych.

Przestrzen otwarta i zamknigta zostaly wyzej oméwione ze wzgledu na kompozycje kadru, co
oczywiscie ma nie tylko formalne i wizualne znaczenie dla filmu, lecz takze wplywa na jego narracje.
Warto jednak rowniez zwrdci¢ uwage na przestrzed jaka rezyser wybiera na miejsce akcji filmu. Ona tez
moze by¢ otwarta lub zamknigta. Przestrzed otwarta najczeSciej wiaze si¢ z krajobrazami, natura,
natomiast przestrzen zamknigta zazwyczaj oznacza umieszczenie bohateréw w jakim$ zamknigtym
pomieszczeniu, budynku. Filmowanie bohateréw w zamknictych lub otwartych przestrzeniach moze
wplynaé na odbidr znaczenia filmu, np. przedstawia¢ ich stosunek do §wiata, stan umystu lub uczucia. Sa
filmy, w ktorych przestrzenie odgrywaja réwnie wazng rolg, jak ludzie oraz dzieta, w ktérych to
przestrzenie przejmuja role najwazniejsza. Bordwell i Thompson (2011, s. 130) cytuja stowa Bazina, ktéry
omawiajac scenografi¢, poréwnuje teatr z kinem. ,W teatrze najwazniejszy jest czlowiek. Natomiast
dramat na ekranie moze rozgrywac si¢ bez udzialu aktorow. Trzaskajace drzwi, liS¢ na wietrze, fale

uderzajace o brzeg moga wzmocni¢ efekt dramatyczny. Niektore arcydzieta filmowe uzywaja cztowicka
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tylko jako rekwizytu, dodatku lub zréwnowazenia dla natury, ktéra przyjmuje role najwazniejszego

bohatera”.

2. Wielki sztuczny swiat. ,,Miedzy ochrong i bezwzgledna kontrola”

Zgodnie z doktryna personalizmu chrzescijafiskiego, Maritain (1998, s. 137) podkresla, ze
czlowiek jako byt fizyczny 1 przede wszystkim osoba ludzka, posiada bogatsze i szlachetniejsze
wewnetrzne, duchowe istnienie, ktére jest godne poznania i milos$ci. Ten mikrokosmos, maly
wszechs§wiat, jako mieszkanie Boga, dzi¢ki poznaniu obejmuje wielki wszechs§wiat, a poprzez mitos¢ daje
siebie innym istotom. Dusza pozostajaca ponad czasem 1 $§miercia stanowi rdzef osobowosci, wigzacej si¢
z niezaleznos$cia. Jak dodaje Maritain (tamze, s. 137), to wiasnie wskazana przez mysl religijng tajemnica
ludzkiej natury, zgodnie z ktéra stworzona na obraz Bozy 1 bedaca w bezposredniej relacji z krélestwem
dobra, pigkna, prawdy i z Bogiem, osoba ludzka posiada godno$¢ absolutna. Janusz Korczak (1998, s. 259)
zwraca uwage na konieczno$¢ szacunku dla dziecka, jego pracy poznania, niewiedzy, niepowodzen i tez.
Nazywa dziecko cudzoziemcem, nie rozumiejacym jezyka, nie znajacym kierunku ulic oraz praw i
zwyczajow. Latwo zatem wykorzysta¢ t¢ niewiedz¢ przeciw dzieciom, ktére, chetne i ciekawe, chlong
wszystko dookota. Mlody czlowiek ,,staje si¢” 1 zyskuje swoja druga natur¢ — kulture wlasnej istoty,
utworzona poprzez doplywajace do niego treSci za sprawa S$wiata historycznego, tradycji, dzigki
planowemu wychowaniu przez rodzicéw, szkole i inne instytucje oraz dzigki wszystkiemu, co styszy i
czego doswiadcza ze strony otaczajacego Swiata (Jaspers, 1998, s. 162).

Podstawowym warunkiem wychowania wedlug Jaspersa (tamze, s. 163) jest zaufanie, $cile
taczace si¢ z uznaniem godnosci jednostki. Doprowadzona do skrajnosci nieufnosé, rownoznaczna z
traktowaniem ludzkiego istnienia jako epizodu, przyniesie bowiem proces samozniszczenia,
uniemozliwiajac powstanie warunkow dla procesu tworzenia 1 rozwoju. Wychowanie jako takie, ktére
zwraca si¢ do wolnosci, ma za zadanie stuzy¢ czlowieckowi pomoca w jego stawaniu si¢ soba, a nie
podporzadkowywaé go wychowujacemu, otwiera¢ przed nim $wiat, a nie zamyka¢. Rodzina jako grupa
plerwotna, podstawowa komorka spoleczna wprowadza mlodego czlowicka w §wiat, jednoczesnie
powinna stanowi¢ pewnik, na ktérym czlowiek nigdy si¢ nie zawiedzie, w ktérym poklada ogromne
nadzieje 1 ktéry zawsze zapewni bezpieczefistwo, schronienie i zrozumienie. Dom natomiast to pojecie
oznaczajace nie tylko budynek, lecz takze relacje najblizszych sobie ludzi, bezpieczefistwo, rodzing,
»gniazdo”, ktére trzeba bedzie wreszcie opuscié, by ,,zbudowad” wiasny dom, zatozy¢ rodzing. Z jednej
strony rodzina i dom daja szans¢ 1 nadzieje, z drugiej strony latwo sobie wyobrazié, jak wielka tragedia
moze si¢ zdarzy¢ jesli te ,,prawdy” zawioda. Jak zauwaza Jan Pawel 11 (1998, s. 220, 221), dzieci doznaja
przemocy i krzywd nawet we wlasnych domach, w ktorych stusznie powinny poklada¢ catkowita ufnosc.
Drzieje si¢ tak réwniez w rodzinach zamoznych, w ktérych za szczegdlnie mylaca fasada dostatku i spokoju
moga mie¢ miejsce ludzkie dramaty. Jan Pawel II podaje przyktad rozpadajacej si¢ rodziny, pozostajacej
rodzing jedynie na pokaz i przynoszacej dzieciom samotnos$c i zagubienie. Papiez nazywa t¢ przemoc

podstepna i wieloksztaltna, zamieniajaca wrodzony entuzjazm w rozczarowanie i cynizm.
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Podstepng 1 ,,cichg” przemoc przedstawia Yorgos Lanthimos w swoim filmie Kie/. Dzielo
opowiada o rodzinie, ale takiej, ktéra utracita wszystkie pozytywne cechy i wlasciwosci, jakie si¢ z tym
pojeciem wigzga. Dwoje ludzi, mezczyzna 1 kobieta, zyja poza miastem wraz z trdjka dzieci, synem i
dwiema cérkami, w wielkim, pigknym domu z przestrzennym ogrodem i basenem. Dom jest szczelnie
ogrodzony bardzo wysokim ptotem. To tu tych dwoje ludzi stwarza sobie ,,wlasny §wiat”, wyizolowany od
prawdziwego, sztuczny $wiat, w ktoérym to przedstawiony ojciec okazuje si¢ ,,panem”, matka kobieta
pokornie i biernie podporzadkowang jego misternie dopracowanemu planowi, a wychowanie tresura. Film
jest pozbawiony emocji, wszystko tu odbywa si¢ w ciszy, na poziomie pojedynczych sléw 1 gestow.
Bohaterowie nie wyrazajg zadnych uczué, zachowuja si¢ jak maszyny, roboty, w ktére ten wymyslony $wiat
zostaje zaprogramowany. Rzeczywisto$¢ ta przywoluje na mysl totalitaryzm, w tym przypadku to ojciec
sprawuje catkowita i bezwzgledna kontrole nad zachowaniem swoich dzieci, nawet nad ich uczuciami,
my$lami 1 gestami. Wszystko w tym §wiecie podlega cenzurze. Syn i dwie corki, ktoérzy maja pewnie ponad
20 lat, nie majq imion, co pozbawia ich w pewien symboliczny sposéb indywidualno$ci, nigdy nie
opuszczaja domu i zyja w przekonaniu, ze jedynym dobrym miejscem na §wiecie jest ich dom.

Rodzice odgradzaja ich od §wiata, odrywaja stowa od znaczen (rodzenstwo mysli, ze np. morze to
fotel, autostrada to wiatr, wycieczka to material, telefon to solniczka), wymyslaja fikcyjnych wrogow,
zastraszaja 1 bezmyslnie karza, stosujac przemoc fizyczng i psychiczna. Film nie wyjas$nia 1 nie zdradza
powodow postepowania tych dwojga wobec swoich dzieci. Jednym z nich moglaby by¢ cheé ustrzezenia
dzieci przed zagrozeniami, ktore moga pojawic si¢ ze strony otoczenia. Zreszta jako wazng zasade ojciec
podaje zdanie: ,,Dziecko moze by¢ wystawione na zagrozenia, gdy uro$nie mu kiel”, natomiast dom moze
opusci¢ wtedy, gdy ten kiel mu wypadnie. Podczas gdy rodzenistwo jest tego nieswiadome, widz dowiaduje
sig, ze ojciec nie chce, by jego dzieci w ogodle opuszczaly dom. Oznacza to, ze pragnie ciggle sprawowac
nad nimi kontrole, a zatem cel uchronienia dzieci przed zagrozeniami ze strony $wiata zostaje zagubiony.
W wychowaniu-tresurze, jakie stosuje wobec swoich dzieci ten mezczyzna, ten cel od poczatku jest
nieodpowiednio realizowany. Oczywiste jest, ze kazdy rodzic pragnie obroni¢ swoje dziecko przed
grozacym mu zlem, jednak obrona ta nie moze polega¢ na odgrodzeniu od $wiata, izolacji, wszechobecnej
kontroli 1 klamstwach, tylko wrecz przeciwnie — na uswiadamianiu o tych zagrozeniach. Janusz Korczak
(1998, s. 259) pyta: ,,Jak bedzie umialo jutro, gdy nie dajemy zy¢ dzi§ swiadomym, odpowiedzialnym
zyciem?”. Jak podkresla Jaspers, wychowanie §cisle wigze si¢ z wolnoScia, wypetnia si¢ tre§ciami, ktére w
wolnosci  przyjmuje wychowanek. Zawsze przynosi ono porazke, gdy jest autorytarne. Od
najwczesniejszych lat zatem dzieci powinny by¢ angazowane w wychowaniu tak, by uczyly si¢ dzigki
wlasnemu wgladowi, a nie poprzez postuszenstwo. Wychowanek, jak zaznacza Jaspers, to bardzo migkka i
podatna na formowanie istota, a zatem jesli zostanie wychowana w duchu autorytarnym, to pdzniej bedzie
potrafita zy¢ jedynie w postuszenstwie, ale nie w wolnosci. Doskonale ukazuje to film KiZ. To
przerazajaca wizja ,,wytresowania” jednostki ludzkiej tak, by powoli tracita wszystkie swoje indywidualne
cechy i stala si¢ jedynie zZyjacym bytem fizycznym. W tym filmie w wychowaniu nie ma zadnej
nieobliczalnosci, gdyz nie moze jej by¢ w tym sztucznym, catkowicie ,,zaplanowanym” $wiecie, w ktérym

wychowawca wydaje si¢ wychodzi¢ nie naprzeciwko drugiemu czltowiekowi, ale ponad nim. Tymczasem
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dziecko jest w wychowaniu réwnowazne z doroslym, wychowanie zatem powinno by¢ oparte na
wzajemnej przyjazni i szacunku miedzy dorostymi a wychowankami (Sliwerski, 1998, s. 447). Ostateczny
cel wychowania, jak poréwnuje Maritain (1998, s. 143), nieskoficzenie wyzszy 1 szerszy od celu sztuki
architektonicznej czy nawet medycznej, wiaze si¢ z wolnoscia duchowa. Ogromng rolg odgrywa natomiast
zywotna spontaniczno$¢ wychowanka 1 stale poszerzanie jego do§wiadczenia.

Wolnosci i spontanicznosci brakuje w laboratoryjnych niemal warunkach stworzonych w domu z
filmu Kze/. Rezyser wprowadza widza do tego zimnego §wiata, powoli odkrywajac jego szokujace elementy
1 za pomocg precyzyjnych zdje¢ z chlodna obojetnoscia rejestrujac codzienne zycie w tym znajdujacym si¢
na odludziu, jakby specjalnie ukrytym miejscu. Poczatkowy szok przy pierwszych scenach obrazu ustepuje
miejsca oczekiwaniom na nastgpne pomysly ojca, ktore za kazdym razem wywoluja zdumienie i
niedowierzanie. Chociaz dom jest luksusowy i wielki, staje si¢ dla rodzefstwa wigzieniem, ktorego
jednoczesnie si¢ boja i z ktérego nie moga si¢ wydostac. Ojciec buduje dla nich §wiat, w ktorym brakuje
rados$ci, §miechu, milosci, a nawet ztosci. Dominuje chlodna obojetnosé, co w konicu odmienia si¢ za
sprawg dwoch filméw, ktore trafiaja w rece starszej siostry. Po ich obejrzeniu odkrywa, ze prawdziwy swiat
moze wcale nie wygladac tak, jak ten, w ktérym zyje, zaczyna wierzy¢ w to, ze mozna zy¢ inaczej. Kiedy
ojciec posuwa si¢ juz do ostatecznych rozwigzan, by tylko nie wpusci¢ zadnych ludzi do ich domu,
wreszcie w tym obojetnym miejscu pojawiajg si¢ tzy, cierpienie i starsza siostra wyrywa sobie kiel, by méc
wydostaé si¢ poza odgradzajacy ich od reszty swiata plot. Ten rozpaczliwy czyn przynosi krew i bol, ale

réwniez wolnosé.
3. Mate wspolne §wiaty. ,,Miedzy mocg i bezsilnoscig”

Czym jest mlodosé? Jak pigknie mowi Jan Pawel 11 (1998, s. 224) ,;to nie tylko pewien okres Zycia
ludzkiego, odpowiadajacy okreslonej liczbie lat, ale to jest zarazem czas dany kazdemu czlowiekowi i
réwnoczesnie zadany mu przez Opatrzno$é. W tym czasie szuka on odpowiedzi na podstawowe pytania,
jak mtodzieniec z Ewangelii; szuka nie tylko sensu Zycia, ale szuka konkretnego projektu, wedle ktérego to
swoje zycie ma zaczaé budowal. I to wlasnie jest najistotniejszy rys milodosci. Kazdy wychowawca,
poczynajac od rodzicéw, a takze kazdy duszpasterz musi dobrze poznaé ten rys i musi go umieé
zidentyfikowaé w stosunku do kazdego chlopca czy dziewczyny, i powiem jeszcze wigcej: musi umilowac
to, co jest istotne dla mlodosci”. Niewatpliwie to czas pigkny, obfitujacy w liczne szanse, nadzieje,
zdobywane dos$wiadczenia i wrazenia, jednak czgsto okreslany w literaturze przedmiotu jako z jednej
strony proces ,,stawania si¢”, poszukiwanie, dazenie, z drugiej pewien kryzys, znajdowanie si¢ w stanie
»pomiedzy”, fazie przejsciowej, bycie miedzy dziecifistwem a dorostoscia, natomiast ludzie dorastajacy sa
woéwcezas nazywani bytami liminalnymi, ludZzmi ,,progowymi”. Przypisywane sa mtodym ludziom réwniez
cechy dwuznaczne, plynne, wyrazaja si¢ w wielu réznorodnych symbolach. Liminalno§¢ kojarzona jest
zatem ze $miercia, niewidzialnoscia, z przebywaniem w lonie, ciemnoscia, biseksualnoscia, dziko$cia czy z
za¢mieniem stofica lub ksigzyca (Turner, 2010, s. 136-153). Mlodos¢ czgsto okreslana jest takze czasem

konfliktéw 1 zaburzeq, czasem ,,burzy i naporu”, a wigc buntem i ztoscia.
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Wszystkie te atrybuty portretuja czas mlodosci jako czas niejednoznaczny, ambiwalentny,
zwigzany jednoczes$nie z pigknem, poszukiwaniem, niepewnoscia, niepokojem, dezorientacja i zloscia.
Zaciekawione spojrzenie dziecka na otaczajacy $wiat ustgpuje miejsca pytaniom o samego siebie, o wlasng
tozsamo$¢, o sens istnienia 1 o pragnienia od zycia. Erikson zwraca uwage (1998, s. 616) na mlodzienczy
kryzys tozsamosci. Dojrzewajacy mlody czlowiek, doznajac nowych odczué, pragnient 1 wrazen, zaczyna
uczy¢ si¢ na nowo patrzenia na Swiat 1 myslenia o nim. Jako niecierpliwy idealista wierzy, ze jego
wyobrazenie o idealnej rzeczywistosci mozna w catosci zrealizowaé — poprzez poréwnania chee wszelkie
niedoskonatosci zauwazone w swoim zyciu odmienié. I staje przed najtrudniejszym zadaniem — musi na
tym etapie zycia zespoli¢ wszystkie spostrzezenia poczynione np. jako syn, uczen, przyjaciel, sportowiec w
jedna calosé, co pozwoli mu okresli¢ siebie 1 przygotowacé na przysztosé. W stadiach poprzednich rodzice
odgrywaja zdecydowanie bardziej bezposrednia rolg w determinowaniu skutkéw kryzysow rozwojowych,
w tym stadium za$ ich wplyw staje si¢ bardziej posredni, niemniej jednak to dzigki ich dzialaniom w latach
wezesniejszych, dziecko moze wejs¢ w okres mlodziedczy z poczuciem ufnosci, autonomicznosci,
inicjatywy 1 pracowito$ci lub odwrotnie z nieufnoscia, wstydem, zwatpieniem we wiasne sily i
przekonaniem o wlasnej stabosci. Tozsamo$¢ psychospoteczna budowana jest zatem juz od najmtodszych
lat zycia dziecka i, co ciekawe, zycie zdaniem Eriksona (tamze, s. 617) to warto$¢ na tyle zmienna, ze
rozwigzanie problemu w danym stadium nie oznacza niemozliwosci jego pojawienia si¢ pdznie;.

Chociaz, jak juz wspomnialam, w stadium dorastania rola rodzicéw jest znacznie mniej
bezposrednia niz wczesniej, to pozostaja oni dla mlodziezy niezwykle wazni, jednak ich pozycja dla
dorastajacego czlowieka jest bardzo problematyczna. Mlodzi ludzie maja do rodzicéw stosunek
ambiwalentny — pragng utrzymania wigzi z nimi, a zarazem potrzebuja autonomii. Ambiwalencja dotyczy
tez stosunku rodzicéw do dzieci — z jednej strony akceptujg ich dazenie do samodzielnosci i niezaleznosdi,
z drugiej natomiast chcg ich uchroni¢ przed ztem $wiata (Obuchowska, s. 17, 18). Dla jednych i drugich
zycie w takiej ambiwalencji uczu¢ i pragnien jest trudne, wiaze si¢ z przeplatajacymi si¢ rado$ciami i
cierpieniami.

Ambiwalencja obecna w relacjach rodzic-dziecko to niezwykle wdzigczny 1 interesujacy temat, jaki
przedstawia kino. Zwlaszcza jezeli zaréwno przed, jak i1 za kamers staje mlody cztowiek, ktory na ekranie
przedstawia wlasne uczucia i emocje wiazace si¢ z relacjami z rodzicem, z wlasna matka. Takim mlodym
rezyserem jest Xavier Dolan, obecnie prawie dwudziestosiedmiolatek, w momencie debiutu fabularnego —
niespelna dwudziestolatek. Dzigki temu kazdy kadr jego pierwszego filmu Zabifem moja matke (2009)
wypelniony jest szczero$cia, picknem i miloscia. Gloéwny temat dziela to wlasnie wspomniana wyzej
ambiwalencja w relacjach z rodzicem, w tym przypadku z matka. Przedstawiona historia oparta jest na
biografii rezysera. Jak stwierdza sam Dolan przy okazji premiery jego filmu Mama: ,,Najwigcej wiem o
swojej matce, ktora jest dla mnie najwigksza inspiracja. Méwiac to mam na mysli matke w ogdle, figure,
ktora reprezentuje. To do niej zawsze wracam. To ja chce widzie¢ jako zwycigzczyni¢ kazdej bitwy. Jej
chcg udziela¢ porad, zeby mogta rozwigzaé swoje problemy. To dzigki niej zadaj¢ sobie wiele pytad. To jej
krzyk chce usltyszed, kiedy panuje cisza. To ona ma mie¢ racje, kiedy wszyscy si¢ myla. Ostatnie slowo

nalezy zawsze do niej” (Dolan, 2014). Zabitem mojq matke to portret egocentrycznego nastolatka Huberta
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(gra go rowniez sam Dolan), ktéry w dziecidstwie silnie zwigzany z matka, co akcentuje stowami ,,Kiedy
bylem maly byli§my z mamg przyjaciétmi”, by do konica uksztaltowaé swoja tozsamosé, zyskaé¢ odrebno$é
1 niezaleznos§¢, musi ja symbolicznie zabié. ,,Powinni§my si¢ mée jakos zabi¢, w naszych glowach, a potem
si¢ odrodzi¢. Mogliby$Smy znowu rozmawiac i patrze¢ na siebie, by¢ razem, jakby$my nigdy wczesniej si¢
nie spotkali”. Potrzebuje wiary we wlasna odmiennosé, dlatego buduje ja na fundamencie wszelkich
opozycji wobec matki. Na swoim video-blogu wyznaje: ,,Kiedy bytem maty bardzo si¢ kochalismy. Nadal
ja kocham, moge na nia patrze¢, rozmawia¢ z nia, by¢ blisko, ale nie potrafi¢ by¢ jej synem”. Kiedy
zaczyna dorastac 1 ksztaltuje swoja tozsamos$¢ wszystko mu si¢ w niej nie podoba i budzi wstyd, wypomina
jej zachowania, krytykuje gust, nie zgadza si¢ z jej pogladami. Ten uderzajacy $wiezoscig 1 zarazem
dojrzaloscig obraz czyni ze wszystkich konfliktow, nieporozumien i kiétni miedzy matka i synem tak
naprawd¢ okazje do tego, by udowodni¢ widzowi nie jak wiele tych dwoje taczylo, ale nadal taczy — tylko
nie wiedzg oni, jak to wyrazi¢. W przeciwiefistwie do chlodnego, obojetnego 1 ,,przezroczystego” swiata z
filmu Kie/, tutaj dominuja barwy ciepte, nasycone, kolorowe. Chlodne i blade kolory postrzegane sa jako
potozone dalej, natomiast mozna odnie§¢ wrazenie, ze cieple, nasycone kolory ,,wychodza do przodu”
(Bordwell, Thompson, 2011, s. 167). W przeciwiefistwie do lodowej ciszy tamtego zycia, tu temperatura
wrecz ulega wrzeniu — jeste$Smy $wiadkami licznych kiétni i skrajnych wyznan od nienawisci do mitosci. W
filmie styszymy ton nienawisci: ,,Kiedy probuje¢ sobie wyobrazi¢ najgorszq matke na $wiecie, nie
przychodzi mi do glowy nikt gorszy od ciebie”, ,,Ja mam tak samo z mama, jestesmy zupelnie rézni, nic
nas nie taczy”, ,,Nienawidz¢ ci¢, nie moge z tobg wytrzymac”, ,Nie chcg juz z tobg mieszkaé. Wolatbym
wyjechaé na bezludna wyspe, wykopatbym sobie nore w piasku”, ale ten ton przeplata si¢ z miloscia:
,» Wreszcie nadajemy na takich samych falach. Kocham ci¢, moja stodka mamusiu”, ,,Czuje si¢ $wietnie, tak
bardzo ci¢ kocham”, ,,Kocham ci¢, méwig ci to, zeby$ nie zapomniata”, ,,W glebi serca ja kocham, ale nie
tak jak syn kocha matke. To dziwne, gdyby kto$ ja skrzywdzil, bylbym gotéw go zabié, przysiggam. A
jednoczesnie moge wymie¢ co najmniej 100 oséb, ktére kocham bardziej niz wlasng matke”, ,,Co za
paradoks, mam matke, ktérej nie jestem w stanie kochad, ale nie potrafi¢ jej nie kocha¢”. Matka rowniez
potrafi powiedzie¢ synowi gorzkie slowa, a jednoczesnie cierpi, ze ich relacje nie wygladaja tak, jak kiedy
byl dzieckiem, pragnie powrotu syna do dziecifistwa. ,,Dawniej o wszystkim mi méwil. Teraz krytykuje
wszystko, co powiem. Zupelnie, jakby kto§ wszystko wykasowal. Czuje si¢ tak, jakby wszystko bylo
skoficzone. Chwile spedzane razem, wycieczki. Wszystko nagle zniknelo”. Jednoczesnie bardzo go kocha,
nie tylko tego matego chlopca, ktérym byl, ale tez tego dorastajacego na jej oczach, probujacego
podkresli¢ swa odrebnos$é nastolatka. Na jego pytanie: ,,Co by$ zrobila, gdybym dzisiaj umart?”, matka
odpowiada szeptem: ,,Umarlabym jutro”.

Warto zwréci¢ uwage takze na kompozycje kadréw. Dystans 1 blisko$¢ widza okazuje sig
wyznaczany przez sposob kadrowania. Dzigki planom $rednim, pélzblizeniom i zblizeniom widz ma
wrazenie, ze znajduje si¢ blisko inscenizowanego ujecia (tamze, 216-217). Rezyser moze wplynaé¢ na
rozumienie przez widza ukazywanego zdarzenia. Louis Lumiere (tamze, s. 207) w filmie Karmienie dziecka,
stosujac plan $redni, czyli ustalajac za pomoca ramy kadru rozmiar prezentowanej sceny, zmniejsza rolg

otoczenia, za$ uwydatnia gest i mimike. Dolan robi podobnie — réwniez zmniejsza role otoczenia, nie
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tylko na ogladanych obrazach-kadrach, na ktérych czesto widzimy matke 1 syna razem, lecz takze w
warstwie tekstowej, pojawiaja si¢ bowiem stwierdzenia: ,,Najwazniejsze, ze jesteSmy razem, poza nami nikt
si¢ nie liczy”.

I w ten sposéb Dolan buduje swoéj film — zachowanie matki i syna, zwigzane z ambiwalencja
dorastania, sa nie tylko gléwnym tematem filmu, ale staja si¢ jego wielkg sila. Ten film to nie tylko
monologi syna, to zarazem dluga wymiana zdan miedzy matka i synem, to miejsce spotkania ich uczud,
emocji i dusz, to dialog. Jak stwierdza Buber (s. 648), kruche ludzkie zycie pomiedzy narodzinami i
$miercia moze si¢ wypelnic, jesli wlasnie stanie si¢ dialogiem. Jednak jest to dialogika, ktéra nie ogranicza
si¢ jedynie do komunikowania, to takze postepowanie ludzi wobec siebie i przede wszystkim, co
doskonale odzwierciedla film Dolana, ,,wzajemnos¢ wewnetrznego dzialania” (tamze, s. 657). To wlasnie
na dialogicznym zlaczeniu, wyraznym zwréceniu ku sobie, polega wychowanie na kazdym etapie, ale
wlasnie w stadium dorastania najjaskrawiej si¢ uwidacznia. Takie kraficowe przezycie sprawia, ze druga
osoba staje si¢ dla nas stale obecna (tamze, s. 651). Chlopak po powrocie z internatu wyznaje matce, ze
ciagle
o niej myslal, kiedy patrzyl na co§ picknego. Kocha matke¢ i potrzebuje jej bliskosci, pragnie by¢
afirmowany, jednak nie wymaga akceptacji kazdego swojego zachowania. W jednej ze scen méwi matce, ze
byla dla niego zbyt pobtazliwa. Jak podkresla Jan Pawet II (1998, s. 224-225): ,,W kazdej epoce zycia
czlowiek pragnie by¢ afirmowany, pragnie znajdowa¢ mitosé. W tej epoce pragnie tego w szczegdlny
sposOb — przy czym ta afirmacja nie moze by¢ afirmacja wszystkiego bez wyjatku. Mtodzi wcale tego nie
chca. Chea takze, azeby ich poprawiaé, chea, azeby méwic im tak lub nie. Potrzebujg przewodnikow, i to
potrzebuja tych przewodnikéw bardzo blisko”. W tym filmie réwniez widaé, ze problem mlodosci jest
bardzo gl¢boko personalistyczny (tamze, 225). Mlodzi, jak podkresla Jan Pawel I (tamze, s. 225), nawet
jeSli ulegaja swoilm stabosciom 1 podazaja za wszystkim, co mozna okredlic jako ,,zgorszenie
wspblczesnego $wiata”, to w glebi swoich serc pragna i poszukuja jedynie pigknej i czystej mitosci, szukaja
pickna w milosci. ,Jestem bowiem w mlodych ludziach olbrzymi potencjal dobra i tworczych
mozliwosci” (tamze, s. 226). Mnogo$¢ doznan 1 uczué¢ w tym okresie czynig z dorastajacego czlowieka
kogos, kto zachwyca 1 odstrasza, przyciaga i odpycha, kto jest $lepy na to, co powinien i pragnie widzieé, a
zauwaza to, czego tak naprawde¢ nie ma. Mlodego czlowieka idealnie opisuje cytat, ktéry pokazuje
Hubertowi jego nauczycielka: ,,Jeste$ jak ryba lezaca w glebinach, Slepa i 1$niaca ptywasz po wzburzonej
wodzie, walczysz z wsciekloscia §wiata krucha poezja z innej epoki”. Ten niezwykly, pigkny i burzliwy
czas jednak mija, czlowiek dorasta 1 wszystko w nim si¢ uspokaja. Koniec filmu mozna zatem
interpretowaé symbolicznie. Matka méwi Hubertowi: ,,Doroénij wreszcie, przestan by¢ egoista”. Chlopak
po tych stowach uznaje, Ze cierpienia matki, zwiazane z jego dorastaniem koficza si¢, a wigc usuwa tz¢ z
trzymanej w reku figurki, ktéra ja przedstawia. Zreszta, sam wczedniej jej méwi: ,,Przepraszam cig, nie
chciatem ci¢ skrzywdzi¢”. Chociaz wypowiada te stowa w sytuacji, gdy niechcacy rani matke, to mozna je
interpretowac jako podtytul filmu. Hubert zabija matke, ale tylko symbolicznie, by moc ja kocha¢ dojrzala

mitoscia pozbawiona mlodzienczej ztosci.
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Podczas gdy w Zabifens moja matke Xavier Dolan koncentruje si¢ na kryzysie dojrzewania, w Mamze
(2014) na gléwny plan wysuwa si¢ egzystencja ozywiona dynamiks relacji matka-syn. Ten pierwszy to
szczere wyznanie wchodzacego w dorostosé nastolatka, ten drugi — dojrzale dzielo artysty §wiadomego
kazdego filmowego obrazu.

Widzowie tak bardzo przyzwyczaili si¢ do prostokatnych ram kadru, Ze nie biorg pod uwage innej
opcji (Bordwell, Thompson, 2011, s. 207). Od potowy lat 50. XX wicku dominujg rézne formaty
szerokoekranowe, panoramiczne (tamze, s. 207-208). Tymczasem w okresie kina niemego, pojawialy sie
filmy prezentowane na znacznie wigkszych formatach. Rezyser Abel Gance nagrywa i wyswietla sekwencje
filmu Napoleon (1927) w stworzony przez siebie oryginalnym rozmiarze, okreSlonym przez niego
tryptykiem, ze wzgledu na to, ze powstaje on poprzez polaczenie trzech standardowych klatek, ktére
stykaja si¢ bokami. Siergiej Eisenstein za§ to zwolennik kadru kwadratowego. Dzigki kinu
panoramicznemu uzyskuje si¢ specyficzne efekty wizualne, odgrywajace szczegdlnie wazna rolg w
przypadku rozlegtych krajobrazéow. Jednak cze$ciowe ukrycie kadru réwniez oddzialuje na odbiorce.
Grittith w Nietolerangji zastania wigkszo$¢ ekranu, zostawiajac jedynie cienki, pionowy pasek, co uwydatnia
przedstawiony upadek zotnierza (tamze, s. 208). Xavier Dolan natomiast idzie jeszcze dalej — w jego filmie
pojawiaja si¢ dwa formaty. Niemal cate dzielo, obraz relacji matka-syn, rozgrywa si¢ na powierzchni
niewielkiego kwadratu. Ten format odzwierciedla brak wiasnej przestrzeni w wyjatkowo ,,dusznych”
relacjach matki i syna, uwigzienie w ciasnej przestrzeni zycia, ich niezwykle intymna wi¢z, jednoczesnie tak
przedstawiona historia zbliza widzéw na przekraczajaca intymne granice odleglosé, dzigki czemu odbiorca
niemal znajduje si¢ w obrazie.

Dowiadujemy sig, ze akcja filmu ma miejsce w niedalekiej przyszlosci, kiedy to wchodzi w zycie
kontrowersyjna ustawa, zgodnie z ktdrg rodzic moze oddac po szpitalng opieke dziecko, cierpiace na jakas
chorob¢ badz sprawiajace klopoty wychowawcze. Film zaczyna si¢ w momencie, gdy Die Depres, od
trzech lat wdowa, odbiera nastoletniego syna z osrodka wychowawczego. Steve ma ADHD, w wielu
sytuacjach bywa bezczelny, agresywny, arogancki, jednocze$nie pod powierzchnia choroby okazuje sig
delikatny, wrazliwy i niewinny. Yaczy go silna wigz z matka, dla ktérej zrobilby wszystko. Die to za$
wojownicza kobieta, ktéra nie poddaje si¢ w sytuacjach kryzysowych. Pragnac dla syna wszystkiego, co
najlepsze, podejmuje si¢ jego wychowania. Sama nawet stwierdza ,Popracujemy nad twoim
zachowaniem”. Jako najwazniejsza zasad¢ podaje: ,,Grunt to wzajemny szacunek”. Jak podkresla Jaspers
(1998, s. 158), bez szacunku nie ma wychowania. To wlasnie respekt stanowi substancje wszelkiego
wychowania, respekt réwniez rozumiany jako uczciwo$é, samodzielnosé, odpowiedzialnosé 1 wolnosé.
Kiedy matka traci prace, Steve ja pociesza: ,,Nie pierwszy raz mamy klopoty. Bedziemy druzyna — nasza
dwdjka. Opanuje si¢ i zaopiekuje toba. Bede ci¢ chroni¢”. W jednej ze scen $piewa ,,Vivo per lei”, czyli
,»Zyije dla niej”, podczas gdy tak naprawde to Die zyje dla niego, stara si¢ z calych sil, by zapewnié¢ mu
lepsze zycie. Troche $wiatla 1 przestrzeni pojawia si¢ w ich zyciu wraz z pojawieniem si¢ sasiadki, ktora
zaczyna uczy¢ Steve’a 1 spedza z nimi duzo czasu. To po jej zapoznaniu ich ,,przestrzen zyciowa rozszerza
si¢”. Dostownie — podczas gdy Dolan niemal caly film komponuje w kadrach kwadratowych,

panoramicznie nagrywa tylko dwie sekwencje, podczas ktérych kadr si¢ poszerza. W jednej z nich Steve
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»wlasnymi rekami” rozciaga kadr — teledyskowa sekwencja przedstawia wowczas troje radosnych ludzi,
cieszacych si¢ swoim towarzystwem, na kilka krotkich chwil oddychajacych wolno$cia. Druga
»rozszerzona” sekwencja ukazuje wspolng wycieczke tej trojki 1 wyobrazenia Die o szczesliwej przyszlosci
jej syna — o jego pierwszej milosci, maturze, studiach, §lubie. Te poszerzania kadru doskonale omawia
zdanie Jaspersa (1998, s. 165) o cztowieku i §wiecie: ,,Jednostka nie musi w bezruchu trzymac si¢ swego
miejsca, lecz wkracza w §wiat, tak iz wszystko moze ozywic jej waska egzystencje. Czlowiek tym bardziej
zdecydowanie moze si¢ stawac soba, im jasniejszy 1 pelniejszy jest §wiat, z ktorym jednoczy si¢ jego wlasna
rzeczywisto$¢”. Jednak to nie tylko te dwie sekwencje buduja pozytywny nastrdj filmu. Chociaz kadry si¢
zwezaja, to w calym filmie dominuja barwy cieple, czerwien i1 z61¢ dziennego $wiatla, ktoére przyblizajg
widzowi bohateréw i przedstawiajg ich w jasnym $wietle nadziei, wiary i mitosci. Chociaz matka moéwi:
» 1y bedziesz mnie kochal coraz mniej, takie sq prawa natury”, to syn zaznacza: ,,Moze kiedy$ przestaniesz
mnie kochad, ale ja zawsze bede przy tobie. Tylko ty si¢ dla mnie liczysz”. W jednej ze scen Steve bardzo
trafnie okresla ich wzajemna milos§é: ,,W tym jestesmy najlepsi”.

Na poczatku filmu padaja wypowiedziane przez dyrektorke osrodka stowa: ,,Milo§¢ nikogo nie
uratuje”’. Film Mama pokazuje, ze milo§¢ rzeczywiscie nie wystarcza, ale na pewno jest niezbedng sila,
energig, ktéra sprawia, ze nawet w chwili najwigckszych stabosci, ktorych na drodze wychowania pojawia
si¢ wiele, ciagle obecna jest odwaga, nadzieja i moc. Xavier Dolan podkresla: ,,Kluczowe bylo dla mnie to,
aby z Mamy na kazdy mozliwy sposéb promieniowala odwaga i przyjaza. Czlowiek nie powinien by¢
definiowany przez trudnosci i metki, tylko przez uczucia i marzenia. Dlatego wtasnie chcialem nakrecié
film o zwycigzcach”.

Niezwyklym 1 poruszajacym filmem o zwycigzcach i bezkresie milosci jest dzieto Pokd/ (2015).
Opowiada o kobiecie, nazywanej w filmie Ma, kt6ra razem z synem, Jackiem, mieszka w Pokoju. Chlopiec
wierzy, ze to miejsce to caly $wiat, tymczasem jest to malefika szopa ogrodowa, w ktérej porwana kobieta
zyje juz od siedmiu lat. Z wielkim uporem Ma stara si¢ zapewni¢ synowi normalne dziecifstwo, uchronié
przed koszmarem zwiazanym z prawda, gdzie tak naprawdg si¢ znajduja. Jack dzigki stworzonej przez nig
iluzji jest szczesliwy 1 ciagle patrzy na te niewielky przestrzen szeroko otwartymi oczami. Ona natomiast
zyje dzigki niemu. Jak stwierdza Jaspers (1998, s. 165) ,,Zaufanie, zaufanie do §wiata, poniewaz istnieje ta
ludzka istota — oto najintymniejszy czyn stosunku wychowujacego. Poniewaz istnieje ta ludzka istota,
absurd, jakkolwiek by ci¢ przygniatal, nie moze by¢ prawda. Poniewaz istnieje ta ludzka istota, musi istnie¢
$wiatlo przeslonigte ciemno$ciami, zbawienie skulone w strachu, wielka mito$¢ ukryta w obojgtnosci
zywych ludzi”. To dzi¢ki niemu nie traci nadziei i, gdy Jack koniczy piec lat, razem udaje im si¢ z tego
miejsca wydosta¢. Okazuje si¢ jednak, ze na nowo zycia uczy si¢ nie tylko chlopiec, lecz takze Ma, ktéra
po poczatkowym zagubieniu, wreszcie si¢ odnajduje. Znowu to zasluga syna, przestrzeni i relacji, tego
malego $wiata razem stworzonego, powracajacego w prawdziwym $wiecie, §wiata mitosci i wzajemnego
wspolistnienia. Zdaniem Jaspersa bycie sobg taczy si¢ z cudzym byciem sobg i dopiero ruch tej mitosci
zwigzany jest z milujaca komunikacja. Milujaca komunikacja mi¢dzy dwojgiem ludzi zawiera w sobie
wszelka mito§¢ do rzeczy, do $wiata i do Boga i rozwija siebie sama stopniowo tak, jak przyjmuje w siebie

wszystkie tresci jako wspdlne. Jedynie poprzez darzacych siebie mitoscia ludzi $wiat rzeczy staje si¢ wazny
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(tamze, s. 165). Te¢ uwage Jaspersa o wychowaniu-milosci 1 §wiecie jako relacji z drugim czlowiekiem
doskonale odzwierciedlaja ostatnie stowa Jacka w filmie Pokd. ,,Gdy mialem 4 lata nie wiedzialem nawet
co to $wiat, a teraz ja i Ma bedziemy w nim zy¢ na zawsze az umrzemy. To jest ulica w miescie, w kraju
Ameryce, a Ziemia to niebieskozielona planeta, ciagle si¢ kreci, wige jak my z niej nie spadamy? Potem jest
kosmos, ale nikt nie wie, gdzie jest niebo. Ma 1 ja postanowiliémy, ze skoro nie wiemy, co lubimy,
bedziemy prébowaé wszystkiego. 1 jest tu tak wiele rzeczy, ale czasem jest strasznie. Ale to nic, bo wciaz
jeste$Smy razem”. W tym filmie pojawia si¢ mitos¢, o jakiej méwi Hessen (1998, s5.70), ta wyzsza forma
mitosci, przed ktorg jako przed darem laski pedagogika moze si¢ tylko zatrzymac. Tutaj nie ma Zadnej

teorti, istnieje jedynie praktyka — ,,praktyka czynnej mitosci”.

4. »otac si¢ jak dzieci”. Zakonczenie

»Dzieci, jesli otrzymaja stosowng pomoc 1 zaznaja milosci, potrafia same stawaé si¢ twoércami
pokoju, budowniczymi braterstwa i solidarnosci w $wiecie. Ich entuzjazm 1 szczere zaangazowanie
pozwala im by¢ $wiadkami i nauczycielami nadziei i pokoju, z pozytkiem dla dorostych. Aby nie
roztrwoni¢ tego potencjatu, nalezy stworzy¢ dzieciom — okazujac nalezny szacunek ich osobowosci —
wszelkie warunki sprzyjajace harmonijnemu i wszechstronnemu rozwojowi” (Jan Pawet 11, 1998, s. 221).
Dzieci bardzo szybko ucza si¢ zycia, poznaja je dzigki obserwowaniu i nasladowaniu postgpowania
dorostych. Predko uczg si¢ mitosci i szacunku dla innych, ale réwniez tatwo wchlaniaja to, co jest zte.
Wazne okazuje si¢ zatem, by pamigtaé o tym, ze dziecko, to baczny obserwator zycia, ktéry z wielkim
entuzjazmem ,,wita” kazda nowa umiejetnosé, kazda nowa wiedze¢. Dlatego tak bardzo nalezy zastanawiac
si¢ nie nad tym, czego dziecko uczymy, ale jak Zzyjemy, jakie Zycie mu pokazujemy, na jakim fundamencie
zbudowali§my nasze z nim relacje. To wszystko bowiem w zyciu pdzniejszym owocuje zaufaniem do
$wiata oraz milodcia 1 szacunkiem do innych ludzi. Istotne jest réwniez spojrzenie na wychowanie z
punktu widzenia dziecka. Wtedy okaze sig, ze cate pigkno wychowania moze odczuwaé 1 wychowawca,
polega ono bowiem na patrzeniu na $wiat ,,oczami dziecka”, na zdziwieniu §wiatem, zaskoczeniu nim i
ponownym odkryciu. Jan Pawel II przywoluje Zzadania Jezusa, by uczniowie na powrdt stali si¢ dzie¢mi.
» Tak wige Jezus odwracal powszechny sposéb myslenia. Dorosli powinni uczy¢ si¢ drég Bozych od dzieci
nasladujac ich umiejetnos$¢ zaufania i zawierzenia” (tamze, s. 222). Stac si¢ jak dzieci — to takze podstawa
nadziei. Nawet jesli przed czlowiekiem pojawiaja si¢ trudnosci, ktore odbieraja odwagg i zlo budzace Igk,
dziecigca prostota w cztowieku pozwoli mu odzyskaé nadzieje.

Szkic ten koncentruje si¢ na réznych przedstawianych przez kino dylematach dotyczacych
wychowania. O wychowaniu opowiadaja filmy poruszajace, zaskakujace, niejednokrotnie trudne, ale
zawsze ambitne. Dobitnie pokazuja widzowi, ze wychowanie zajmuje w zyciu cztowieka niezwykle wazng
role. Rezyserzy poruszaja ten temat w réznorodny sposéb operujac przestrzenia filmowa. To wlasnie jej
czar skupia uwage widza na czas seansu. To ona takze pozwala na ukazanie wychowania z réznych
perspektyw i dylematéw z nim zwiazanych. Warto wymieni¢ takie poruszane przez twércow filmowych

tematy dotyczace wychowania, jak: pragnienie uchronienia dziecka przed ztem a kontrola i izolacja (Kie),
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kryzys dojrzewania i ambiwalencja zwiazana z dorastaniem (Zabitem mojq matke), moc, odwaga 1 mito§é w
wychowaniu a bezsilno§¢ (Mama) oraz mitosé¢-wychowanie 1 §wiat-relacja z drugim czlowiekiem (Pokd)).
Tworcy filmowi udowadniaja swoimi pelnymi emocji obrazami istot¢ wychowania, nadzieje i zagrozenia,
jakie si¢ z nim wiaza oraz przede wszystkim jego centrum — czlowieka zaskoczonego $wiatem i drugim

cztowiekiem.
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