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Walka i jednos¢ czlowieka ze swiatem.
Kino a Wyprawa Bohatera w poszukiwaniu
siebie i Swiata

Czlowiek nie istniatby bez zwiqzkow ze swiatem.

Janusz Kuczynski, Homo Creator

Wszelka rados¢ podkresla nasz status pielgrzyma:
zawsze przypomina, przywotuje i budzi pragnienie.
Najlepsze, co posiadamy,

to nasze tesknoty.

C.S. Lewis, Letters

Czlowiek jest cztowiekowi szczesciem.

prawo staronordyckie, Piesni Najwyzszego

Cztowiek stoi na zawrotnie wysokim rusztowaniu skonstruowanym z nieprawdopodobienistw,
ktore z kazdym nowym osiggnieciem rosnie o jedno pigtro.
Pierre Teilhard de Chardin

Czlowiek na drodze swojego zycia stale kogos lub cos poznaje, uczy sie. Na
zewnatrz, dookola niego, nieustannie znajduje si¢ co$, co powinien obejrzeé, zanalizowac,
pozna¢, wobec czego musi zaja¢ wlasne stanowisko. Od wczesnego dziecinstwa po
dorastanie i dorosto$¢ stawiany jest wobec roznych kwestii z zewnatrz, wobec historii,
wobec natury, wobec kultury, wobec spoleczenstwa, wobec drugiego czlowieka. ,Czlowiek
wobec tajemnicy. — Co tam jest? — pyta patrzac w rozgwiezdzone niebo, a ludzie daja rézne
trudne i wykretne odpowiedzi i tylko kiedy sam zapatrzy sie w czern, kiedy zapatrzy sie
w siebie, potrafi zobaczy¢ co$ wiecej” (Winnicka, 1991, s. 40). Na réznych etapach swojego
zycia zastanawia si¢ nad otaczajacym go s$wiatem, nad jego ,wygladem”, rosnacym
drzewem, plynaca woda, Swiecacym storicem, zagadkowym kosmosem oraz nad jego
,dziataniem”, prawami w nim rzadzacymi, poszukuje odpowiedzi na nurtujace pytania.
Stawiany wobec spraw zewnetrznych cztowiek paradoksalnie zapatruje si¢ w swoje
wnetrze, jego istota zatem okazuje si¢ nie samo zachowanie, réwnoznaczne z instynkto-
wnym sposobem bytowania, ale ciagle dazenie do transcendencji samego siebie (Kuczynski,

1979, s. 264). Obok otaczajacej rzeczywisto$ci wazne staje si¢ ludzkie wnetrze, wszelkie
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mysli, pomysty, zamiary, plany i wigzace si¢ z nimi uczucia i emocje, przezycia. Szczegdlnie
istotne okazuje si¢ to w zestawieniu z pogladami i badaniami na temat wspodtczesnego
spoteczenstwa z dominujacymi postawami konsumpcyjnymi i hedonistycznymi. Stanistaw
Korzonek (1998, s. 98-99) przywoluje sformutowanie ,pokolenie morfiny” na okreslenie
pokolenia przetomu wiekdéw. Oznacza ono ucieczke przed rzeczywistoscig, od klopotow,
trudnosci, wysitku i cierpienia, pragnienie otrzymania lekarstwa na kazda rozpacz, udreke
i problem oraz nastawienie na latwe i szybkie zaspokajanie potrzeb i osigganie
wyznaczanych celow. Wiaze si¢ to z pewnym ,zamknieciem si¢ w sobie”, jednak w tym
przypadku nie po to, by sprobowac poradzi¢ sobie z pojawiajacymi sie trudnosciami, ale po
to, by od nich uciec. Tymczasem oprocz wspomnianej wyzej otaczajacej rzeczywistosci
i ludzkiego wnetrza istotny okazuje si¢ drugi cztowiek. Poznajemy samego siebie nie tylko
we wlasnym wnetrzu, lecz takze w kontakcie z drugim czlowiekiem dzieki konfrontacji
obrazu wtlasnego ,ja” z ocenami i opiniami innych. Wazna role odgrywa rowniez
poréwnanie swoich potrzeb i postaw z potrzebami i oczekiwaniami innych. Kluczowe
okazuje si¢ tez zderzenie wlasnych pragnien, planéw i marzen z realnymi sukcesami
i konkretna rzeczywistoscia w takich momentach w zyciu, w ktérych dazymy do realizacji
zyciowych wyzwan oraz w sytuacjach skomplikowanych, niebezpiecznych, powaznych.
Czlowiek poznaje siebie dzieki odkrywaniu wokol wartosci, szczegdlnie w drugim
cztowieku, i dzigki reagowaniu na te wartosci, uznaniu ich i urzeczywistnianiu w zyciu. W
ten sposob poznanie siebie, nie umniejszajac znaczenia zaglebiania si¢ w siebie, w swoje
wnetrze, wychodzi poza ,filozoficzna refleksje”, staje si¢ przede wszystkim , dziataniem”,
spelniajac w codziennie pokonywanej drodze do pelnego rozwoju duchowego (tamze, s. 98).
Istota czlowieka okazuje si¢ zatem stosunek do $wiata, wytwarzany w wielokrotnie
i nieustannie powtarzajacych sie fizycznych, cielesnych, zmystowych kontaktach, postawa
uogodlniona w psychice, odzwierciedlona w teorii, w swiadomosci i realizowana w praktyce
relacji miedzyludzkich (Kuczynski, 1979, s. 263-264).

Ta postawa czlowieka wobec $wiata nie jest jednak jednoznaczna. Opozycja
czlowiek-swiat wytwarza pewnego rodzaju napiecie, okreslane jako ,walka i jednos¢
ze $wiatem” (tamze, s. 261, 265, 271). Istota ludzka wyodrebnia si¢ ze $wiata poprzez swa
$wiadomos¢ i jednoczesénie tworzy jego fragment. Pragnienia, marzenia i ideaty cztowieka
obrazuja jego dazenie do podkreslenia wtasnej indywidualnosci, wyjatkowosci,
nadzwyczajnosci, a wigc przeciwstawianie si¢ $wiatu, zabieganie o podporzadkowanie go
sobie, podczas gdy chce on rowniez zjednoczy(¢ sie ze Swiatem, znie$¢ poczucie odrebnosci,
odczuwane jako dreczace poczucie obcosci. To ujecie Swiata czlowieka jako dynamicznej
jednosci teorii (Swiadomo$¢), narzedzi (ciato) i praktyki (caloksztalt stosunkéw spotecznych)
przywodzi na mysl rézne typy relacji ze swiatem, od poznawczego, poprzez praktyczny,
emocjonalny i tworczy (tamze, s. 353). Zgodnie z nimi dazenie cztowieka do udowodnienia
wlasnej indywidualnosci oraz jego pragnienie jednosci ze Swiatem znajduja
odzwierciedlenie w ludzkich emocjach, doswiadczeniach i przezyciach oraz w tworczej

postawie wobec wlasnego zycia, twoérczym kreowaniu opowiesci swojego zycia.

ISSN 2082-7067 2(22)2015 KWARTALNIK NAUKOWY



CZEOWIEK WOBEC OTACZAJACEGO GO SWIATA

Dialektyke w czlowieku jako jednos¢ i walke ze swiatem mozna uznac za analogiczna
do obrazu Swiata w kinie, do sporow wokot teorii kina. Zgodnie z jedna z nich, film
powinien nasladowac¢ otaczajaca rzeczywistos¢, nie zdradzaé swojej natury, a zatem
pokazywac jednos¢, ,zjednoczy¢ sie ze Swiatem”, zgodnie z drugim wrecz przeciwnie, jako
sztuka powinien prezentowac oryginalnos¢, artyzm, by¢ wyrazem indywidualizmu
twdrcédw, a zatem ukazywac pewnego rodzaju ,walke”, ,walczy¢ ze swiatem”, przedstawiac
go jako kraine wyobrazni, marzen i cudow.

Film jako sztuka, zdaniem Rudolfa Arnheima, powinien znieksztalca¢ obraz swiata,
ukazywac¢ go w sposob zdeformowany. W przeciwnym razie bowiem film traci swojq
autonomie estetyczna, przestajac by¢ dzietem sztuki i stajagc mechaniczng reprodukcja
rzeczywistosci. Filmowe srodki wyrazu ,moga da¢ wiecej niz zwykla reprodukcje danego
obiektu; filmowe $rodki wyrazu akcentuja obiekt, podkreslaja jego specjalne cechy, czynia go
zywym i dekoracyjnym” (Arnheim, 1961, s. 46). W opozydji do tej teorii wypowiada sie
Andre Bazin. Wedlug niego film ma najwigksze znaczenie wtedy, gdy prezentuje swiat
takim, jakim on jest naprawde (Bazin, 1963, s. 59). Te dwa odmienne punkty widzenia na
sztuke filmowa Depta (1975, s. 36) precyzuje ciekawa mysla. Zgodnie z nig Arnheim uznaje
film jedynie kiedy jest on sztuka, czyli gdy przedstawia rzeczywistos¢ znieksztalcona. Bazin
natomiast przyznaje filmowi wazna pozydje, kiedy nie zdradza swojej natury, a zatem, gdy
okazuje si¢ wlasnie wierng reprodukdja rzeczywistosci. Podobne zdanie prezentuje Siegfried
Krakauer, wedlug ktdérego film jako pierwsza w dziejach sztuka, uwalnia rzeczywistos$¢
od ludzkich, sztucznie na nia natozonych intencji, potrafi uchwyci¢ prawdziwy , strumien
zycia” (flow of the life). Tradycyjne sztuki zawsze zdradzaja swiat, mniej lub bardziej
trzymajac si¢ jego prawdziwego wygladu, prezentujac nie obraz rzeczywistosci, tylko
powstajacy w wyobrazni artysty obraz obrazu. Zdaniem Aleksandra Ledochowskiego
zgodnie z mysla Arnheima film to mechaniczna kopia rzeczywistosci, ale stajaca si¢ znakiem
i jezykiem wizualnym, zas zgodnie z mys$la Bazina i Krakauera film to wylacznie znak i
jezyk odwotujacy sie do Swiata i go odtwarzajacy. Depta (tamze, s. 38) dookresla stanowisko
Ledochowskiego, zwracajac uwage na to, ze kazdy z wymienionych wyzej badaczy zauwaza
charakterystyczne dla sztuki filmowej wtasciwosci, zarazem jednak patrzy na nia
z odmiennego punktu widzenia, uznajac za zasadnicze te cechy kina, ktdre ten drugi
odrzuca. Dla Arnheima zatem kino to kreacja, natomiast dla Bazina — reprodukgcja.
Tymczasem, jak podkresla Depta, filmy obu rodzajow obrazuja rzeczywiste mozliwosci
sztuki filmowej. ,Mowiac obrazowo: dopiero film ukazal ruch firanki poruszanej przez
wiatr, lecz rdwniez dopiero film ukazal, jak na magiczne stowa >>stoliczku nakryj sie<<,
stoliczek rzeczywiscie si¢ nakryje. Filmowy jest zaréwno ruch zwiewnej firanki, jak
i cudowne nakrycie sie stoliczka. Bo jedno i drugie potrafi pokaza¢ tylko film” (tamze, s. 39).
Film to zatem nie tylko sztuka najbardziej realistyczna, najwierniej odtwarzajaca
rzeczywisto$¢ fizyczna, lecz takze zarazem najbardziej ,nadrealistyczna”, najsugestywniej
prezentujaca rzeczywisto$¢ z marzen, wyobrazona, fantastyczna. Kino okazuje sie zatem nie

tylko portretem wizualnej prawdy o S$wiecie, lecz takze szansa wyprawy w $wiat
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wydobywanych, ujawnianych i w pewien sposob ucielesnianych marzen (tamze, s. 11). Film
ze swoimi wartosciami estetycznymi zajmuje miejsce wsrod innych dziedzin sztuki, bedac
blizej realnej rzeczywistosci zycia niz one. Wedlug Jackiewicza (1977, s. 25) dzieto filmowe
jest silniej zwigzane z rzeczywistoscig od sztuk tradycyjnych (od literatury i plastyki), gdyz
stanowi jej najwierniejsze odbicie, zarazem wytwarzajac rozne mity i legendy, wzory
i zachowania. Film, zdaniem Depty (1986, s. 13), bedac zarazem sztuka przestrzeni i czasu,
rowniez sugestywniej opowiada.

We wspoltczesnych filmach odnalezé mozna pewnego rodzaju zgodnosc¢
z tradycyjnymi wzorami opowiadania, na co zwraca uwage Christopher Vogler. Uwaza on,
ze kazde opowiadanie fabularne zbudowane jest wedlug dawnych mitow i moze by¢
interpretowane z perspektywy Wyprawy Bohatera (Vogler, 2010, s. 4). Ta historia bohatera
ukazywana jako podréz moze opowiadac nie tylko o prawdziwej wedréwce do konkretnego
miejsca, lecz takze o podrézy wewnetrznej, podrdzy umystu, serca, ducha. Bohater podrozy
wedruje do swojego wnetrza albo dazy do odnalezienia rozwiazania jakiegos problemu. Ta
emocjonalna wedrowka bohatera owocuje jego inicjacja, dzigki ktdrej i poprzez ktora
zmienia si¢ on, dojrzewa, osiaga dorostos¢ (tamze, s. 7).

Poszczegolne etapy Wyprawy Bohatera nie musza jednak wystepowac¢ w fabutach
w okreslonej kolejnosci, nie musza réwniez pojawiac¢ si¢ wszystkie, gdyz stanowia one
pewien schemat, szkielet, ktory twdrca moze uzupei¢ wlasnymi pomystami czy w pewien
sposob przeksztalci¢, by uzyska¢ wyjatkowa opowies¢. Najwazniejsze bowiem okazuja sie
wartosci ukryte w Wyprawie Bohatera. Dzigki temu fatwo da si¢ ona przetozyd
na wspolczesne dramaty, komedie, romanse, filmy fantasy, filmy akcji czy produkcje
przygodowe. Symboliczne figury zostaja zastapione przez ich wspdtczesne odpowiedniki
i rekwizyty (tamze, s. 21). Pigkno i doniostos¢ modelu Wyprawy Bohatera w sztuce filmowej
polega przede wszystkim na tym, Ze jest on uniwersalny, gdyz pojawia si¢ w rdznego
rodzaju fabutach, nie tylko w tych, w ktérych majq miejsce , heroiczne” akcje i przygody oraz
na tym, ze korzystajac z mitycznych i basniowych wzoréw obrazuje i opowiada o podrozy,
prowadzacej czlowieka do osiagnigcia przez niego pelni istoty ludzkiej (tamze, s. 339),
oznaczajacej inicjacje i wyjatkowos¢ czlowieka - ,walke ze $wiatem” oraz mitosc

do otaczajacej rzeczywistosci i ludzi wokot — ,jednos¢ ze $wiatem”.

1. Basn o inicjacji i duchowym dorastaniu. Podroz w glab siebie jako metafora

zrozumienia siebie i otaczajacego Swiata

Wstane i opuszcze przyjaciot i dom,

I wiele krain jak pielgrzym przemierze,
Przez obce lasy i przez morskq piane,
Az strome krawedzie Swiata odnajde,

By do zatoki swiatta rzucic sie z nich.
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Tam czqstka mnie niegdys miata swéj dom,
Nim jeszcze zrodzita si¢ waska ma Jazn.
C.S. Lewis, ,,Our Daily Bread”, Spirits in Bondage

W sposob niezwykly i metaforyczny, a jednoczesnie trafny i kluczowy wewnetrzne
zycie czlowieka przedstawia basn. Mozliwe jest to dzigki pojawiajacej sie¢ w niej
eksternalizacji. Oznacza ona ukazywanie przez basn procesow wewnetrznych poprzez
zewnetrzne majace miejsce zdarzenia i pojawiajace sie postaci. Basn nie odnosi sie¢ jednak
wprost do otaczajacej rzeczywistosci, chociaz opowies¢ moze zawiera¢ elementy zwyklej
codziennos$ci. Zamiast prezentowac zbior pouczen o Swiecie zewnetrznym okazuje sie
natomiast wyjatkowym obrazem procesow, ktore zachodza we wnetrzu czltowieka.
Niezwykle istotng cecha basni okazuje si¢ ponadto nierealistyczny sposob opowiadania
o przygodach, miejscach i bohaterach (Bettelheim, 2010, s. 51-52).

Basn ciagle nie przestaje by¢ dla filmu bogatym Zrédlem motywow i wzordw,
z ktérego kino korzysta w wielu dramatach i filmach fantasy. Wazna rdéznica okazuje si¢
jednak czas wydarzen — akcja wspolczesnych dziet filmowych, ktdre wykorzystuja motywy
basniowe i mityczne, ma miejsce wspotczesnie. Dzigki temu w prosty sposob film
korzystajacy z basni moze wcigz opowiada¢ o problemach uniwersalnych, jednoczesnie
trafiajac i przemawiajac do wspolczesnego czltowieka, czesto zagubionego i poszukujacego
swojej zyciowej drogi.

Zjawisko przedstawiania przez basnie ,obrazow zycia wewnetrznego” zostato
zauwazone przez krytyke literacka. Przywolywani przez Bettelheima (tamze, s. 50)
G.K. Chesterton czy C.S. Lewis twierdza, ze dzieki opowiesciom basniowym mozliwe staje
sie ,,duchowe zglebianie” zycia ludzkiego i jednoczesnie okazuja si¢ one ,najblizsze zyciu”,
gdyz ,zycie ludzkie jest w nich widziane, wyczuwane czy odgadywane od wewnatrz”.
Warto zwroci¢ uwage na mysl Voglera (2010, s. 41), wedtug ktorego bohaterowie filmdw,
wykorzystujacych motywy basniowe i mityczne oraz model Wyprawy Bohatera to symbole
duszy w wiecznej podrdzy, jaka jest zycie kazdego czlowieka, przezywajacego wszystkie
naturalne fazy zycia i dojrzewania, duszy w stanie nieustannych przemian.

Poza ukazywaniem przez basnie i mity , obrazéw zycia wewnetrznego”, niezwykle
wazna okazuje si¢ problematyzowana przez nie inicjacja. Warto podkresli¢, ze mity i basnie
wywodza sie¢ z rytuatow inicjacji, ktére sa wyrazem symbolicznej sSmierci niedoskonatego
,ja” w celu jego odrodzenia na wyzszym poziomie egzystencji. Zgodnie z przywotanym
przez Bettelheima (2010, s. 66-67) stwierdzeniem Eliadego opowiesci te to , wzorcowe obrazy
zycia ludzkiego, ktére nadaja mu w ten sposéb sens i wartos¢”. Basn okazuje sie zatem
wzorcowym scenariuszem inicjacyjnym, prezentuje kontynuacje ,, wtajemniczenia” w sferze
$wiata wyobrazni (Eliade, 1998, s. 199). Wiasnie dzigki filmom réwniez wspolczesny
czlowiek czesto uczestniczy w odbywajacym si¢ za sprawa basni fikcyjnym wtajemniczeniu.

Jan de Vries (tamze, s. 198) podkresla, ze basn odnosi sie¢ do inicjacji, to znaczy przejscia




CZEOWIEK WOBEC OTACZAJACEGO GO SWIATA

poprzez symboliczng $mier¢ i zmartwychwstanie od nieswiadomosci i niedojrzatosci do
dojrzatosci duchowe;.

W niezwykle piekny i basniowy, ,magiczny” sposob zostaje ukazana wedréwka
matki i corki, pokonujacych droge w poszukiwaniu wlasnego miejsca i wlasnej tozsamosci w
filmie Hallstroma Czekolada (2000). Vianne zanim osiggnie prawdziwa duchowgq dojrzalos¢,
niezaleznos¢, ma poczucie tesknoty za czyms nieopisanym, poczucie koniecznosci
nieustannej wedrowki, ciaglej zmiany miejsca zamieszkania. Niczym Mary Poppins
kierunek wskazuje jej pdtnocny wiatr, zwiastujacy kolejna pojawiajaca si¢ na drodze jej zycia
zmiane. O stodyczy odczuwanych przez ludzi tesknot w wielu swoich dzietach pisze
C.S. Lewis. ,Najmocniej tesknitam [...] wlasnie wtedy, gdy bylam najbardziej szczesliwa.
[...] Najwieksza stodycza, jakiej zaznatam w zyciu, bylo wlasnie to pragnienie — [...]
odnalez¢ miejsce, skad pochodzi cate piekno” (Lewis, 2014, s. 40). Niespokojna natura tym
razem doprowadza Vianne wraz z corka Anouk do wuroczego, bajkowego, choc
zamieszkanego przez zatroskanych ludzi, miasteczka Lasquenet. To tutaj, narazajac sie
burmistrzowi, kobieta otwiera cukierenke, w ktorej przyrzadza specjaly z czekolady i to tutaj
odmienia szare zycie kolejnych mieszkancow. Vianne, przywracajac ludziom wiare w siebie,
przywodzi na mysl dobra wrozke z Kopciuszka. Jako corka indianiskiego plemienia Majow nie
tylko raczy klientow stodyczami, lecz takze budzi w ich sercach ukryte tesknoty. Sama
rowniez przechodzi przemiane. Poczatkowa jaskrawa czerwien — zbuntowana, romantyczna,
gniewna i pelna Zycia, ale réwniez niedojrzala ze wzgledu na skojarzenia z peleryna
Czerwonego Kapturka — dziewczynki na drodze do osiagniecia dojrzatosci — staje sie gtebokim
odcieniem czekolady z dodatkiem chili (Bellantoni, 2010, s. 101). ,Nasza trwajaca cale zycie
nostalgia, nasza tesknota za ponownym zjednoczeniem z tym czyms we wszechswiecie, od
czego obecnie czujemy sie odcieci, za byciem po drugiej stronie jakichs drzwi, ktore zawsze
ogladamy z zewnatrz, nie jest neurotycznym kaprysem, a najbardziej rzeczywistym
miernikiem naszej faktycznej sytuacji” (Lewis, 2014, s. 37). Rozpamietujaca historie matki
Vianne ciagle nie potrafi si¢ uwolni¢ od dziecigcej potrzeby zaleznosci, nie moze osiagnac
dojrzatosci, odczuwa pragnienie zmian, dlatego nie jest w stanie dtuzej pozosta¢ w jednym
miejscu, musi podréozowaé. W koncu przypadek sprawia, ze rozsypuje urne z prochami
matki — symbolicznie dorasta, odkrywajac swoja tozsamos¢ staje sie niezalezna i moze
decydowa¢d, wreszcie wie, czego tak naprawde chce. Basniowos$¢ obecna w tym filmie
pokazuje, ze pelne satysfakgji zycie dostepne jest kazdemu, kto nie ucieka przez pelnymi
niebezpieczenstw zyciowymi zmaganiami mimo przeciwnosci losu i dzieki temu odkrywa
swoje prawdziwe ,ja”. Daje jednoczesnie nadzieje na to, ze odwaga pozwalajaca na podjecie
si¢ tych pelnych préb i trwdg poszukiwan przyniesie osiagniecie zwycigstwa (Bettelheim,
2010, s. 50). Ukazana w taki sposob inicjacja prezentuje réwniez pokdj i wybawienie na
drodze dorastania (tamze, s. 476), niezwykle wazne i mozliwe dopiero po osiagnieciu
dojrzatosci duchowej. Odnoszac si¢ do zacytowanych wyzej stow Lewisa, Vianne jak

pielgrzym przemierza ze swojq corka wiele krain, az wreszcie odnajduje , strome krawedzie
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$wiata”, ktérych sie nie obawia i dzigki temu trafia do ,zatoki swiatta” — zdobywa mitos¢,
osiaga pokdj i tak dtugo poszukiwane szczescie.

Basniowa wedréwke w poszukiwaniu wtlasnej tozsamos$ci oraz inicjacje jako
poswiecenie ukazuje natomiast film Guillerma del Tora Labirynt fauna (2006). , Obraz zycia
wewnetrznego” Ofelii, przybywajacej wraz z ciezarng matka do swojego ojczyma, kapitana
Vidala, ktory pod koniec wojny domowej w Hiszpanii dazy do wymordowania wszystkich
ukrywajacych si¢ w lasach partyzantéw, nie okazuje si¢ jednak, jak to by si¢ moglo
wydawaé, barwna kraing marzen. Henry David Thoreau (2011, s. 40) mowi o ludzkiej
powierzchownosci, sprzeciwia sie¢ sytuacji, kiedy zycie czlowieka przestaje by¢ zyciem
wewnetrznym i prywatnym. Uwaza, ze mozna to naprawic lub tego unikna¢ dzigeki oddaniu
sie¢ ponownemu uswigcaniu nas samych, powtdrnemu zbudowaniu sanktuarium w umysle
(tamze, s. 46). Dziewczynka kreuje taki Swiat w swoim wnetrzu, ucieka przed
rozczarowujaca, wojenng rzeczywistoscia do Swiata wyobrazni, jednak nawet ta
rzeczywistos$¢ fantastyczna nie jest wolna od mroku i zta. To bowiem odzwierciedlenie jej
psychiki i wnetrza, ktore nie moze by¢ piekna, kolorowa bajka, gdyz, chociaz po przyjezdzie
do ojczyma zaczytana w basniach Ofelia odgradza si¢ od otaczajacej wojny, jest juz nia
zatruta, pelna zwigzanego z nia przerazenia, cierpienia i bolu. W tym wyimaginowanym,
basniowym $wiecie dziewczynka jednak nie moze czu¢ si¢ bezpiecznie. Okazuje si¢ on
bowiem ponury i mroczny oraz panuje w nim przytlaczajaca atmosfera. Jednoczesnie to tutaj
poznaje miejsca i stworzenia, ktére wptyna na jej zycie i na nia sama.

Kluczem do odczytania i zrozumienia obrazu wewnetrznego zycia Ofelii jest sam
tytulowy, strzezony przez fauna labirynt jako figura rytuatu przejscia, inicjacji, dorastania
i wyboru czy symbol interpretacji filmu. Eliade (1998, s. 185-186) przywotuje mitologie elit,
zgodnie z ktora wspoltczesnie panuje kult przesadnej oryginalnosci, hermetycznosci
i roznego rodzaju trudnosci, fascynacja wieloznacznoscia czy wrecz niezrozumiato$cig dziet
sztuki. To dowdd na istnienie pragnienia odkrycia nowego, do tej pory ukrytego
i nieznanego, sensu swiata i ludzkiej egzystencji. Marzeniem czlowieka okazuje sie
dostapienie , wtajemniczenia”, dotarcie do sekretnego znaczenia wszystkich destrukcji
$rodkow artystycznego wyrazu. To wtajemniczenie i destrukcja w przypadku filmu Labirynt
fauna bedzie mozliwe dzigki zmierzeniu si¢ z labiryntem oraz niesionym przez niego
treSciom. Odwolujac si¢ do interpretacji labiryntu przez Junga, okazuje si¢ on symbolem
psychiki cztowieka, jego wnetrza o bardzo ztozonej, niebezpiecznej, tajemniczej i trudnej do
zbadania budowie. Zgodnie z koncepcja psychologa, im czlowiek dalej przedostaje sie
w glab swojej psychiki, tym wieksza ogarnia go ciemnos¢, gdyz gleboko ukryte znajduja sie
tam treSci sfery nieSwiadomosci, a najglebiej tkwia najbardziej agresywne, zle,
niszczycielskie popedy. To, jak podkresla Korzonek (1998, s. 69-70), jest nasz Cien —
Minotaur, bestia, tendencja do zla, wykreowana przez wyparte z ludzkiej swiadomosci
potrzeby, pragnienia, amoralne i aspoleczne popedy. Zgodnie z ta myslg pelnie
czlowieczenistwa mozna osiggnac poprzez poznanie siebie, odwage na podjecie podrédzy do

swojego wnetrza, swojej duszy. Nieznajomos$¢ siebie okazuje si¢ wyrazem niedojrzatosci,
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madros¢ natomiast oznacza zrozumienie siebie. W micie osiagnieta zostaje dzigki zabiciu
potwora, w rzeczywistosci ludzkiej i w omawianym filmie dzigeki odkryciu przez Ofeli¢
wlasnej glebi, prawdy o sobie. Inicjacja w rzeczywistos¢ duchowa, droga prowadzaca do
duchowego dorastania okazuje si¢ niezwykle trudna i niebezpieczna. Podr6z do wewnatrz
wymaga nie tylko odwagi, lecz takze niezbedna jest wytrwato$¢, madros¢, ostroznos¢ oraz
pomoc od innych. Do tej wedréwki trzeba zatem dojrze¢ — Ofelia dojrzewa dzigki zadaniom
fauna, ktdre przygotowuja ja na ostatni sprawdzian.

Ten swiat wyobrazni mozna uznac nie tylko za , obraz zycia wewnetrznego” Ofelii,
lecz takze za obraz tresci jej sfery nieswiadomej, najglebiej ukrytych i najwazniejszych,
spowitych mrokiem panicznych lekéw i najwigkszych nadziei. Jak podkresla Bettelheim
(2010, s. 109-110) nie podlegaja one znanym przez ludzka racjonalno$¢ specyficznym
regutom czasu, miejsca i logicznego nastepstwa zdarzen. Czlowiek dzieki nim réwniez,
mimo Ze nie zdaje sobie z tego sprawy, jest przenoszony przez nieswiadomos¢ wstecz, ku
najdawniejszym okresom jego zycia. Niezwykte, dziwne, odlegle, a zarazem doskonale nam
znane miejsca, o ktérych opowiada basn, sugeruja podrdéz w glab naszej duszy, do krdlestwa
tego, co nieSwiadome. Brutalny $wiat wojny w filmie Labirynt fauna okazuje sie¢ tak
naprawde analogiczny do $wiata wyobrazni, nie ma miedzy tymi Swiatami wyraznej
granicy, w obu grozi niebezpieczenstwo, w obu panuje strach, cierpienie i zagrozenie
$miercia. W sferze nieswiadomosci Ofelii pojawiajg si¢ jednak nie tylko leki, lecz takze
nadzieje, ktorych raczej brakuje w jej prawdziwym $wiecie. To w $wiecie basni otrzymuje
od strzegacego wrot labiryntu fauna trzy trudne i wymagajace niezwyklej odwagi zadania.
Dzigki nim udowodni swoje krdlewskie pochodzenie — moze bowiem okazac¢ sig
poszukiwana przez krdla podziemi ksigezniczka Moanna — i doprowadzi do otwarcia
umieszczonego w sercu labiryntu magicznego portalu. Dziewczynka otwiera swoje
wewnetrzne oczy, zeby zobaczy¢ skrywane leki, ktére bedzie musiata pokonac i odkry¢
nieuswiadomione pragnienia, ktérych bedzie si¢ musiata wyrzec. Kluczem do ich odkrycia
dla odbiorcy filmu moze by¢ bajka o rdézy, ktorg Ofelia opowiada jeszcze nienarodzonemu
bratu. To historia o rdzy, ktdrej zerwanie przynosi nieSmiertelnos¢, a zatrute kolce — $mier¢.
Bohaterowie bajki pragna niesmiertelnosci, ale jednoczesnie obawiaja sie cierpienia, dlatego
nie chca zaryzykowac i sprobowaé zdoby¢ réze. Ofelia, opowiadajac te basn bratu,
jednoczesnie opowiada o sobie, swoim strachu i pragnieniach, o swoim odbiorze otaczajacej
rzeczywistosci. W ten sposob dokonuje zwrotu w strone samotnosci, w kierunku rozwoju
swojego ,ja” (Winnicka, 1991, s. 47), ktdry nie jest zwiazany z odwrdceniem si¢ od $wiata,
wrecz przeciwnie, ten zwrot do wnetrza okazuje si¢ tak naprawde zwrotem ku Swiatu.
,Nalezy by¢ Kolumbem catych naszych kontynentéw i $wiatéw we wlasnym wnetrzu.
Nalezy otwiera¢ nowe kanaty — nie handlowe jednak, lecz kanaly mysli” (Thoreau, 1991,
s. 378).

Na drodze cztowieka pojawiaja sie czasem momenty, skianiajace go do pozostawania
w samotnos$ci z samym sobg, w glebi jego ,ja”, kiedy to nabiera dystansu do wielu spraw,

zatrzymuje sie i moze wowczas spojrze¢ na swoje zycie. Czesto dzieje sie tak w obliczu
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cierpienia i $mierci (Korzonek, 1998, s. 10). W swiat wojny, zla i $mierci zostaje wrzucona
Ofelia, ktora wobec otaczajacej rzeczywistosci tak naprawde nie przyjmuje postawy
obronnej, wrecz przeciwnie — catkowicie w nia wsigka, co nie tylko odciska pietno na
wnetrzu dziewczynki, lecz takze wplywa na jej wyobraznig, odbijajaca obraz jej zycia
wewnetrznego, w ktérym moze przegladac sie jak w zaczarowanym lustrze. Basniowa
warstwa filmu, prezentujaca odzwierciedlenie wnetrza Ofelii, jej przezy¢ i uczu¢, strachu
i nadziei, pozwala wysuna¢ teze, zgodnie z ktdra zakochana w $wiecie basni dusza
dziewczynki nigdy nie stanie si¢ juz czeScia opowiesci, w ktorych zlo zawsze zostaje
pokonane przez dobro. Symboliczna smier¢ dziewczynki przedstawiona jako zapadanie w
sen do pigknej i tajemniczej kolysanki spiewanej przez Mercedes, to kolejny rys na obrazie jej
zycia wewnetrznego, trwaly slad w zyciu Ofelii, jej osobowosci i sposobie postrzegania
$wiata. Nieakceptowana i niezrozumiata rzeczywisto$¢ nie znajduje jednak alternatywy
w postaci tego fantastycznego $wiata basni, ktdry okazuje si¢ tak naprawde scena walki
o wyzwolenie duszy Ofelii. Podczas kolejnych zadan dziewczynka musi pokonywaé swdj
strach, swoje pokusy, az wreszcie, w miare jak basniowy swiat fauna przenika do wojennego
$wiata dorostych i paradoksalnie widz odrywany jest od Swiata basni, zostaje postawiona
przed ostatnim sprawdzianem czlowieczenstwa, niewinnosci i czysto$ci wobec niszczacego
$wiata wojny, ktory zarazem stanowi ostatni fragment obrazu zycia wewnetrznego Ofelii.
Film obrazuje inicjacje jako poswiecenie. Vogler podkresla (2010, s. 34), ze za
najwazniejsze cechy bohatera najczesciej uwaza sie odwage i site, podczas gdy wtasciwoscia
wyrdzniajaca go sposrod innych postaci i istotniejsza od nich okazuje si¢ ofiarnos¢, wiazaca
sie z jego gotowoscia do poswiecenia w imi¢ ideatow czy wspodlnoty czegos wartosciowego,
nawet wlasnego zycia. Jak akcentuje Thoreau (2011, s. 42), ,tylko z braku Czlowieka istnieje
tak wielu ludzi”. Przywodzi to na my$l wyroznione przez Eliadego (1998, s. 181-183) mity
$wiata wspolczesnego: mit aryjskosci, opowiadajacy o pierwotnym przodku i szlachetnym
bohaterze, mit o odgrywajacym role odkupiciela Sprawiedliwym, ktérego cierpienia sa
koniecznym warunkiem zmiany ontologicznego statusu $wiata oraz mit Supermana, ktory
mowi o obdarzonym nadzwyczajnymi zdolno$ciami i nieograniczonymi mozliwosciami
nadczltowieku. Wszystkie trzy mity znajduja odzwierciedlenie w postaci Ofelii. Okazuje sie
ona szlachetnym bohaterem, Sprawiedliwym, ktéry ponosi cierpienie dla ocalenia swojego
wewnetrznego swiata i wyzwolenia swojej duszy oraz postrzegajac siebie jako istote
ograniczong w swoich pragnieniach staje si¢ nadczlowiekiem, ,postacia wyjatkowa”,
mitycznym ,herosem”, ktdry oddaje wilasne zycie dla brata. Ostatnim z trzech zadan,
wyznaczonych jej przez fauna, jest poswiecenie zycia nowonarodzonego braciszka Ofelii.
Dziewczynka dokonuje wlasciwego wyboru, pozostajac czystq i niewinng posréd
wszechobecnego zta. W jej basni udowadnia swoje krélewskie pochodzenie — dzieki
ofiarnemu, heroicznemu, mitycznemu czynowi udowadniajacemu jej niewinnos¢, czystosc
i dobro wobec niszczycielskiej sily wojny, doprowadza do otwarcia portalu w sercu
tajemniczego labiryntu, dzieki czemu dziewczynka na powr6t staje sie ksiezniczka

podziemia, panig swojej duszy i swoich uczuc. Ostateczng ucieczka od okrutnej
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rzeczywisto$ci okazuje sig¢ jedynie smier¢, tylko ona jako ostatnie zadanie Ofelii przynosi jej
wyzwolenie. Zarowno mit, jak i basn, podkresla Bettelheim (2010, s. 53, 76-77), obrazuja
konflikt wewnetrzny i wskazuja pewne drogi prowadzace do jego rozwiazania.
W przeciwienstwie do optymistycznej basni, ukazujacej jednostke w okresie dorastania,
osobowos$¢ integrujaca sie, dojrzewajaca, pesymistyczny, uroczysty, ale peten sity duchowej
mit prezentuje cechy boskie w heroicznym bohaterze, osobowos¢ idealng. Mroczna basn
o dziewczynce poszukujacej wyjscia z tajemniczego labiryntu stopniowo rozmywa sie,
pozostawiajac przestrzen dla Swiata rzeczywistego i w koncu dla mitu, ktdry jest Zrodltem
pesymistycznego i nie pozostawiajacego ztudzen, cho¢ uroczystego zakonczenia.

Zgodnie z prawem rzymskim Cycerona ,trzeba smier¢ nad niewole i hanbe
przenies¢”, wedlug prawa egipskiego ,czlowiek dzielny jest waleczny, a tchoérzliwos¢ jest
hanbg”, natomiast Biblia glosi: , A jesli kto nie dba o swoich, a zwtaszcza o domownikow,
wypart si¢ wiary i gorszy jest od niewierzacego” (1 Tm 5, 8). Godnym partnerem do gry
w zycie okazuje si¢ bowiem tylko mitos¢. ,Jesli zycie jest drganiem Swiatla i dzwieku, to
wszystko, co w tobie wibruje, taniczy i $piewa, jest dobre, jest centrum, srodkiem. I wszystko,
co robisz, powinno stuzy¢ temu, aby wypelniata ciebie i innych jasnos¢ i muzyka. A jesli tak
nie jest, to znaczy, ze zszedles z drogi do siebie. Zatrzymaj si¢ i rozwaz” (Winnicka, 1991,
s. 50).

2. Rozwazanie o $wiecie zewnetrznym. Podroz jako poznawanie natury a cywilizacja.

Swiat jako drugi cztowiek

Zrédlem kreatywnodci jest przede wszystkim przyjemnosé z poznawania
uporzqdkowanej ztozonosci Natury, ktora sama w sobie jest pigknem.
Ursula Le Guin

Natura. Nie chce natury, dla mnie naturg sq ludzie.

Witold Gombrowicz, Ferdydurke

Istoty czlowieka nie tworzy wylacznie jego ksztattowanie samego siebie, odkrywanie

i poznawanie $wiata w sobie oraz dzigki temu zajmowanie pewnego stanowiska wobec
otaczajacej rzeczywistosci, lecz takze ,zglebianie S$wiata zewnetrznego”. W filmach
omdwionych wyzej tworcy skupiaja sie na kreowaniu ,filmowego Swiata”, w dziele
Czekolada rzeczywistego, ale troche bajkowego i metaforycznego, w dziele Labirynt fauna
natomiast dwdch rzeczywistosci: wojennej i basniowo-mitycznej. Warto jednak odnie$¢ sie
rowniez do filmow, w ktorych tworcy z fotograficzng precyzjq i starannoscia przedstawiaja
otaczajace piekno $wiata, prezentujac czysta kontemplacje nad $wiatem oraz mierzenie si¢
z nim, a takze wyzej wspomniang i omoéwiona jednos¢ i walke ze swiatem. Czlowiek jednak
nie tylko ksztaltuje siebie, lecz takze definiuja go jego stosunki ze sSwiatem, czy to
podejmowane z wlasnej inicjatywy, czy w ktore zostaje wbrew sobie wrzucony. Dzigki temu,

jak zaznacza Kuczynski (1979, s. 370), rozbity zostaje mur, izolujacy podmiot
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od przedmiotowej sfery swiata, przez co zarazem dokonuje sie rozszerzanie obszaru
czlowieczenstwa. Istota czlowieka nie jest bowiem tkwiaca w poszczegolnej jednostce
abstrakcja, wrecz przeciwnie - to rzeczywistos¢ wewnetrzna odzwierciedlajaca sie
w relacjach z innymi ludzmi i otaczajacym swiatem. Zgodnie z ta perspektywa relacjonizmu
cztowiek wchtania w siebie $wiat, ktory wspotwytwarza, on zas staje sie fragmentem istoty
ludzkiej jako historycznego czy kulturowo-klasycznego ,gatunku”. Czlowieka definiuje
zatem nie tylko jego dusza, psychofizyczne czy biopsychiczne podloze, moze on zostac
uchwycony wlasnie na drodze odkrywania jego relacji podmiot-Swiat, co przekracza
zamknigcie istoty ludzkiej (tamze, s. 369-370).

W tej perspektywie réwniez pojawia si¢ mit. Jak zauwaza Eliade (1998, s. 183),
elementy zachowan mitycznych mozna odnalezé w bardzo charakterystycznej dla
wspolczesnego spolteczenstwa manii ,sukcesu”, ktéra stanowi wyraz niezaspokojonego
pragnienia przekraczania ograniczen zwigzanych z kondycja ludzka oraz w wyrazajacej
tesknote za ,, pierwotna doskonaloscia” masowej ucieczce na ,suburbia”.

Te ucieczke na tono przyrody prezentuje nurt filméw, rozwazajacych ludzka nature
i zarazem podejmujacych temat alienacji cztowieka. Wsrdd nich znajduje si¢ Gerry Gusa van
Santa (2002). Obraz, operujacy dilugimi, statycznymi ujeciami bezkresnego krajobrazu,
opowiadajacy o podrozy dwdch mezczyzn, poszukujacych na swojej drodze czegos, co nie
zostaje w dziele sprecyzowane, uwypukla brak pokory wobec natury i jednoczesnie btedne
poczucie bezpieczenstwa oraz przekonanie o oswojeniu dzikiej przyrody. W filmie Grizzly
Man (2005) Werner Herzog snuje natomiast opowies¢-dokument o Timothy’'m Treadwellu,
koncentrujac sie na zaslepieniu czlowieka na piekno dramatu przyrody, a zarazem
na wiazacych sie z nia zagrozeniach i tesknotach cztowieka za $wiatem natury, $wiatem bez
cywilizacji. Tesknote za , pierwotna doskonaloscia” i wiazaca sie z nig wyprawa w dzicz
oraz alienacja jednostki ludzkiej najbardziej poetycko, eseistycznie i najdobitniej przedstawia
Sean Penn w filmie Wszystko za zycie (2007), poprzez fabule opowiadajac historie Chrisa
McCandlessa. Chiopak, decydujac si¢ na pozostawienie rodziny i dotychczasowego zycia,
udaje sie¢ w daleka wyprawe, ktorej celem, ostatnim przystankiem, ma by¢ Alaska. Rezyser
obrazuje przepiekne rozwazania o ludzkiej naturze, szkicujac obraz mysli gléwnego
bohatera, a jednoczesnie podkreslajac ludzkie wyobcowanie na Swiecie. Ten niezwykle
plastyczny, liryczny film o czlowieku oraz jego bezkrytycznej tesknocie za
wyidealizowanym $wiatem bez granic, opowiada o odrzuceniu ddébr materialnych. Plany
rodzicéw dotyczace jego dalszych studiéw, obserwujac ich pogon za idealnymi warunkami
zycia, Chris odrzuca, postanawia si¢ im sprzeciwi¢ i decyduje si¢ podazy¢ inna droga:
wybiera wolnos¢, dzikosé, odrzuca spoleczenistwo, pieniadze, wtasnos¢, kariere.

Rzeczywista podréz Chrisa, podczas ktdrej przemierza pigkne tereny, ale réwniez
poznaje niezwyklych ludzi, okazuje si¢ tak naprawde jego duchowym dorastaniem i przede
wszystkim odkryciem pewnej bardzo waznej prawdy. Celem Chrisa jest odnalezienie
prawdziwego siebie w swojej samotnosci, ucieczka przed cywilizacja i za jedynego,

wiernego, darzonego zaufaniem przyjaciela traktowanie natury. Wbrew swoim
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oczekiwaniom jednak na swojej drodze poznaje wielu niezwyklych ludzi, ktorym dzieki
swojej otwartosci zapada gleboko w pamiec i to oni okazujq si¢ przyjaciolmi. Za kazdym
razem kiedy tylko zaczyna zzywac si¢ z nowopoznanymi ludZzmi, zmienia miejsce pobytu,
przemieszcza si¢, jakby uciekal przed bliskoscig, przyjaznia, miloscia, po prostu przed
drugim czlowiekiem jako tym, ktdry moze, podobnie jak rodzice, przynies¢ mu cierpienie.
Jak akcentuje Lewis (2014, s. 312) ,jesli pokochasz cokolwiek, narazasz swe serce na
zranienie, a moze nawet pekniecie. Jesli chcesz mie¢ pewnos¢, ze zachowasz je w stanie
nienaruszonym, nie powiniene$ go nikomu oddawac, nawet zwierzeciu. Opakuj je szczelnie,
zapewniajac mu swoje ulubione rozrywki i drobne przyjemnosci; unikaj wszelkiego
zaangazowania; zamknij je bezpiecznie w szkatule lub trumnie swojego egoizmu. Lecz w tej
szkatule — bezpiecznej, ciemnej, nieruchomej, dusznej — twoje serce ulegnie zmianie. Nie
peknie; stanie si¢ niezniszczalne, niedostepne, nieprzejednane. Alternatywa tragedii — lub
przynajmniej ryzyka tragedii — jest potepienie. Jedynym miejscem pozna niebem, gdzie
mozna by¢ catkowicie zabezpieczonym przed wszystkimi zagrozeniami i perturbacjami
mitosci, jest pieklo. Jestem przekonany, ze nawet najbardziej swawolna i nieokielznana
mitos¢ jest mniej sprzeczna z wola Boga niz brak milosci, stworzony i kultywowany dla
obrony samego siebie”. Okazuje si¢, ze Chris uciekajac przed kontaktami z ludzmi i pragnac
samotnosci ze $wiatem, tak naprawde paradoksalnie ucieka przed samym soba. Nie osigga
jeszcze duchowej dojrzatosci, kiedy decyduje si¢ na wyprawe w dzicz, chce si¢ zatraci¢ w
naturze, zanim siebie odnajdzie, zanim zbuduje granice wlasnej osoby, zanim uksztattuje
wlasna tozsamosc¢ i zanim dojrzeje. Tymczasem, jak si¢ okazuje powrdt do utraconego raju,
do poczucia pierwotnego szcze$cia poprzez zatracenie si¢ w lacznosci ze Swiatem jest
niemozliwy bez osiggniecia dojrzatosci. Zanim czlowiek si¢ zatraci, musi siebie odnalez¢,
zeby z czego$ zrezygnowac trzeba co$ posiadad, co$ zna¢, wiedzie¢, z czym si¢ wiaze
rezygnadja z tego (Korzonek, 1998, s. 27). Chris dorasta po uswiadomieniu sobie, ze cztowiek
moze by¢ prawdziwie szczesliwy tylko wtedy, kiedy szczesciem dzieli si¢ z innymi,
z drugim cztowiekiem. Wszystko za Zycie jako plastyczny obraz tesknoty za zyciem
w harmonii z naturg w wyrazisty sposdb ukazuje mysl, zgodnie z ktdra cztowiek odnajdzie
prawdziwe dobro, prawde, piekno i mitos¢, gdy odkryje w sobie tesknote za Zyciem
w harmonii z drugim czlowiekiem.

Chris decyduje si¢ na wyprawe na Alaske, Chuck Noland, bohater filmu Roberta
Zemeckisa Cast away. Poza swiatem (2000) natomiast zostaje w nieznany mu $wiat wrzucony
w wyniku katastrofy samolotu, z ktdrej jako jedyny przezywa. Dzielo to jeszcze dobitniej
wyraza napiecie miedzy naturg i kultura, miedzy tym, co ludzkie i tym, co ,pozaludzkie”.
Jak sugeruje tytul, bohater znajduje si¢ ,poza $wiatem”, gdyz trafia na bezludng wyspe,
obszar obcy jego doswiadczeniu i odbieraniu $wiata. ,Swiat”, w ktérym przychodzi zy¢
Chuckowi zachwyca niezwyklym pieknem, dziewiczo$cig terenéw. Zapierajace dech w
piersiach zdjecia wraz z glosami natury i cisza zamiast muzyki poteguja jednak wrazenie
samotnosci. Przyzwyczajony do tatwosci kontaktow z ludzmi i zycia w spoleczenstwie,

oderwany od , oswojonej” i znajomej cywilizacji zabiegany pracownik amerykanskiej firmy
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kurierskiej w obcym mu $wiecie staje si¢ bezradnym rozbitkiem, codziennie borykajacym sie
z cigzarem swojej sytuacji i walczacym o przetrwanie. Chuck, zgodnie z mysla ,trzeba zy¢
i oddycha¢ mimo wszystko, bo jutro tez wzejdzie storice i kto wie, co przyniesie przyptyw”,
po poczatkowych trudnosciach i przeciwnosciach losu radzi sobie i zaczyna
przystosowywac sie do nowego zycia. Przy zyciu trzyma go wiara w powrd6t do ukochanej
Kelly, ktorej zdjecie caty czas ma przy sobie i w ktore w chwilach najwigekszego zwatpienia
sie¢ wpatruje. Najtrudniejsza do pokonania okazuje si¢ wtasnie samotnos¢. Bohater stara sie
ja przezwyciezy¢ tworzac sobie przyjaciela z pitki, na ktorej krwia odbija si¢ jego dion —
odbicie przypomina ludzka twarz. Od tej pory Chuck przemawia do wymyslonego kolegi,
wyraza wobec niego rdzne uczucia, przezywa z nim chwile matych radosci, strach, smutek,
potrafi by¢ na niego zty, a nawet naraza wtasne zycie, by go uratowac i cierpi po jego stracie.

Doswiadczenie samotnosci na bezludnej wyspie doprowadza do przemiany
bohatera, ktéry odbywa podroz w glab samego siebie. Kiedy rozpaczliwie przemierza ocean
w drodze do domu, jeszcze nie wie, ze ,zbudowany przez niego Swiat” i wczesniejsze zycie,
dla ktorego przetrwal i do ktérego ptynie, juz nie istnieje. Ukochana po dlugim cierpieniu
godzi si¢ z jego utrata i podczas jego nieobecnosci wiaze si¢ z innym mezczyzna. W ten
sposob rozsypuje sie jeden z fundamentow jego zycia. Odkrywa réwniez, ze po tak dtugim
czasie poza cywilizacjq nie jest juz w stanie zy¢ tak jak przed czasem ,bezludnej wyspy”. Tak
rozpada sie¢ drugi fundament zycia bohatera. Grozna przyroda i wieczne zagrozenie Zycia
oraz samotno$¢ buduja w nim w zamian wielka site woli, poczucie pewnosci, Ze nie nalezy
si¢ poddawad, wiare, nadzieje i przekonanie, ze to nie cywilizacja jest tym, czego cztowiek
potrzebuje, by dalej chcie¢ zy¢. Najwazniejszym i najpiekniejszym pragnieniem istoty
ludzkiej okazuje si¢ bowiem drugi cztowiek jako potega, moc i energia, dzieki ktdrej kazdy
kolejny dzient ma sens i niesie ze sobg dobro i pigkno.

3. Czlowiek — Pielgrzym Swiata. Podsumowanie

Szkic ten pokazuje, ze stosunek czlowieka do otaczajacego go Swiata wielokrotnie
i w roznorodny sposdb przedstawia wspodtczesne kino. Czlowiek w wielu dzietach
filmowych zbudowany jest z tesknot, ktére nie pozwalaja mu sta¢ w miejscu, rozbudzaja
w nim pragnienie zycia i popychaja ku swiatu, ku wedréwce. Dlatego kino czesto
wykorzystuje model Wyprawy Bohatera, ktérg moze by¢ podréz w glab siebie lub podrdz
do konkretnego miejsca. W artykule zostaje oméwiony w poszczegolnych filmach motyw
podroézy, ktéra doprowadza cztowieka do osiagnigcia przez niego pelni istoty ludzkiej,
wiazacej si¢ z inicjacja i wyjatkowoscia czlowieka — ,walka ze $wiatem” oraz miltoscia do
otaczajacej rzeczywistosci i drugiego czlowieka - ,jednoscia ze Swiatem”. ,Walke ze
$wiatem” kino obrazuje przedstawiajac S$wiat w sposob fantastyczny, basniowy jako kraine
marzen, mroku i cudéw, natomiast ,jednos¢ ze swiatem” z fotograficzng precyzja oddajac
jego piekno, urok i dramat. W szkicu zostaja omdéwione filmy wykorzystujace motywy

basniowe i mityczne, podejmujace problem inicjacji, duchowego dorastania i podrézy do
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swojego wnetrza, podrézy w glab siebie jako metafory zrozumienia siebie i otaczajacego
Swiata (Czekolada, Labirynt fauna) oraz filmy rozwazajace nature ludzka w konfrontacji
z naturg $wiata zewnetrznego i podroz jako poznawanie natury w zderzeniu z cywilizacja
(Wszystko za zycie, Cast away. Poza swiatem). Filmy z jednej strony jako basniowe elementarze
ucza czyta¢ we wilasnych wnetrzach jezykiem obrazéw, a jako czarodziejskie zwierciadta,
w ktérych mozna sie przejrze¢, odbijaja rézne zjawiska naszego swiata wewnetrznego
i drogi, prowadzace do osiagniecia duchowej dojrzatosci, jednoczesnie stanowiac okazje
wyprawy do krainy odkrywanych, ujawnianych i uciele$nianych marzen, z drugiej
natomiast jako pigkne fotografie staja si¢ portretem wizualnej i filozoficznej prawdy
o Swiecie. Zaréwno jedne, jak i drugie opowiadaja zas o czlowieku jako pielgrzymie, ktory,
stworzony z tesknot takich, jak: muzyka, stodycz, natura, wiara, nadzieja czy drugi czlowiek,
nieustannie bedzie walczy¢ ze swiatem, by udowodni¢ swoja wyjatkowos¢ i probowac sie

z nim zjednoczy¢, by pokazad, Ze rozumie go i stanowi jego czesc.

Filmografia:
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