Dr Anna Szarapka
Panstwowy Zespot Szkét Muzycznych

w Bydgoszczy

O poetyce tworczosci kompozytorskiej
Wiladystawa Walentynowicza

1. Twoérczos¢ kompozytorska
Wiladystawa Walentynowicza w kontekscie Zycia

Wiadystaw  Walentynowicz (1902-1999) to postac
niezwykle barwna - potomek herbowej szlachty, robotnik

w radzieckiej fabryce obuwia i niemieckiej fabryce Inu, pianista,

ilustrator filméw w niemym Kkinie, rektor i dziekan w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie, kompozytor i pedagog, czuly maz i ojciec trojki
dzieci, cztowiek o wielkiej pogodzie ducha, niebywatym optymizmie i poczuciu humoru,
wielkiej otwartosci i zyczliwosci dla ludzi.

Przezyt 97 lat - niemal caty XX wiek - wiek dwoch totalitarnych wojen, rewolucji
pazdziernikowej, wiek podnoszenia Polski z gruzéw materialnych i duchowych, wiek
zniewalajacych systemdéw totalitarnych. Byt zawsze niemal w centrum wydarzen:
podczas rewolucji pazdziernikowej w Rosji, podczas Il wojny Swiatowej w Warszawie,
po 1945 roku na Wybrzezu, gdzie tworzyl powojenne szkolnictwo muzyczne
i przyczyniat sie do rozwoju kultury muzycznej na tych ziemiach.

Postrzegany byt jako osoba o wysokiej kulturze, elegancji, o niewymuszonym,
naturalnym sposobie bycia, jako przedstawiciel innego, minionego juz Swiata. Umiat
$miac sie z wlasnych stabosci i btedéw, wielkodusznie traktowac stabos$ci innych, a przy
tym autentycznie cieszy¢ z ich sukcesow.

W wywiadzie w 1982 roku tak podsumowat swoje zycie:

,Pytata Pani co uwazam za najwazniejsze, co mi sie najbardziej udato. Wtasnie
zycie prywatne, matzenstwo, atmosfera w domu. To decyduje o charakterze cztowieka,
0 jego nastrojach. Jestem pogodny, prawdziwy optymista, powiem nawet - szczesciarz.
Zawsze w trudnych, przetomowych chwilach mego Zycia zdarzato sie cos takiego, co
rozwiqzywato wezet gordyjski, dawato wyjscie z sytuacji. Mam najlepszq Zone, takq, ktdra
odpowiadata wszystkim wymaganiom meza. Data mi serdecznq opieke. Zawsze ciezko
pracowatem - dwie posady, duzo koncertow, ciggte proby z solistami. Nie zarabiatem duzo,
ale jej to wystarczato, nie wymagata ode mnie pieniedzy, nie ustyszatem nigdy od niej



stowa narzekania. Ona mi ufata, wierzyta, Zze nawet w najgorszych okolicznosciach
potrafie wybrnq¢ z sytuacji szczesliwie. I tak byto”1.

Byt wdzieczny za wszystko, co go spotykato. Nigdy nie narzekat, nie mowit
o $mierci. Lubit zycie i ludzi. Dzieki jasno$ci umystu i trafnoSci oceny sytuacji umiat
wychodzi¢ zwyciesko z najtrudniejszych nawet sytuacji: uciekt z ptonacego statku
ptynac wptaw po syberyjskiej rzece Irtysz z rzeczami osobistymi zawinietymi w
przesScieradto, wielokrotnie uniknat aresztowania w gestapowskich tapankach.

Jego zycie i napisany w 1975 roku frapujacy pamietnik Minione lata?, mogtyby
postuzy¢ jako fabuta niejednej fascynujacej powiesci i by¢ pretekstem do szerokiej
refleksji historycznej i politycznej nad wydarzeniami XX wieku.

Urodzit sie w 1902 roku w Jaransku, we wschodniej czesSci europejskiej Rosji,
gdzie jego ojciec Ignacy byt dyrektorem fabryki monopolu spirytusowego. Zdolnosci
muzyczne Wtadystawa zostaly zauwazone juz we wczesnym dziecinstwie, a pierwsza
nauczycielky gry na fortepianie byta matka, Helena z Wojszwiltéw. Marzyt o nauce w
konserwatorium muzycznym w Piotrogrodzie. Rewolucja pazdziernikowa zniweczyta te
plany, a rok 1917 byt poczatkiem tutaczki po miastach Syberii - od Szadrynska, przez
Tomsk do Barnautu.

W Szadrynsku Wtadystaw Walentynowicz zdat egzamin maturalny, w Tomsku
odbywat lekcje fortepianu u znakomitej nauczycielki Jadwigi Szabtowskiej-Gedeonowej,
uczennicy Aleksandra Michatowskiego, pracowat takze w mechanicznej fabryce obuwia
przy frezarce do toczenia butow zotnierskich. W Barnaule podjal prace w Wydziale
Statystyki Miejskiej Rady Narodowej oraz kontynuowal nauke muzyki w tzw.
Technikum Muzycznym. To tam, z ramienia szkoty, po raz pierwszy zatrudniony zostat
jako ilustrator w niemym kinie w niecodziennych okolicznos$ciach - na statku Krasnaja
Sibir, ktéry mial odby¢ polityczno-edukacyjny rejs po rzece Obi i Irtyszu, i doptynac¢ do
jeziora Zajsan Nor u podnoza potudniowych stokow gor Attajskich.

Mtodziencze lata uptywaly Wtadystawowi w skrajnie trudnych warunkach. Gtod,
chtéd, brak pradu, opatu, srogie syberyjskie zimy.

»Mrozy nieraz dochodzity do -50 stopni Celsjusza. Elektrownia miejska z braku
paliwa, wytqczata prqd, czasem na kilka tygodni. OswietlaliSmy wdwczas pokdj
kagankiem, zrobionym z wydrqzonego kartofla z patyczkiem w Srodku, owinietym
bawetniang szmatkq. Do kartofla wlewato sie oleju i to byta ,iluminacja”. Lecz pomimo
tych trudnosci, zycie kulturalne w miescie byto nader intensywne. Kiedy byto swiatto
elektryczne, to czynny byt teatr. Dramat i operetka na zmiane. W dni ciemne odbywaty sie
zebrania w domach przy swieczce (luksus), lub, podobnym do naszego, kaganku. Na tych
zebraniach, o petnej frekwencji, czytato i recytowato sie wiersze Majakowskiego, Jesienina,
Btoka, oraz muzykowato sie. Byty réwniez czeste koncerty w zaktadach pracy, za udziat w

1 Z wywiadu przeprowadzonego przez Wande Obniska: Panistyka to hatasliwy zawdd. ,Gtos
Wybrzeza” 5/6/7.11.1982.
2 W. Walentynowicz, Minione lata. Rekopis przechowywany w archiwum rodzinnym autora.



ktérych otrzymywatem honorarium rzeczowe: raz bele drzewa na opat innym razem
kawat stoniny lub szklanke sztucznego miodu. (...) Inteligencji w miescie byto duzo. Byli to
ludzie, ktérych wojna domowa zapedzita az na Syberie z miast Srodkowej Rosji, zresztq jak
inas”3.

Pragnac dalej ksztatci¢ sie muzycznie, po ukonczeniu Technikum Muzycznego w
Barnaule w 1922 roku, Wiadystaw Walentynowicz wstgpit wiec do Szkoty Muzycznej im.
Gniesinych w Moskwie i studiowat tam fortepian pod kierunkiem Heleny Gniesiny,
solfez u Aleksandra Greczaninowa i harmonie u Reinholda Gliera. Aby utrzymac sie
pracowat jako pianista w kawiarniach, pdzniej jako korepetytor w operetce Nikotaja
Dariata. Pobyt w Moskwie okazat sie dla Walentynowicza interesujacy ze wzgledu na
oferte kulturalng. To tam po raz pierwszy byl na koncercie symfonicznym, miat okazje
obejrze¢ Borysa Godunowa, delektowaé sie sztukami teatralnymi w Mchat'cie oraz
zapoznac sie z nowoczesng sztukg w teatrach Mejercholda, Tairowa i Wachtangowa.

»,Wchilaniatem w siebie to wszystko jak wyschnieta na prowincji ggbka -
wspominat. [ chociaz bywaty okresy wielkiej biedy, kiedy przez sklepowa wystawg
z jedzeniem ptakatem z gtodu, dziesie¢ miesiecy spedzonych w Moskwie wiele mnie
nauczyty”4.

W 1923 roku powrdécit do wolnej Polski i podjat studia w Konserwatorium
Warszawskim w klasie fortepianu Antoniego Dobkiewicza, a nastepnie Jozefa
Turczynskiego, Zofii Rabcewiczowej i Wiktora Chrapowickiego. Teorie i kompozycje
studiowat u Kazimierza Sikorskiego. W 1930 roku uzyskat dyplom ukonczenia
konserwatorium. Aby utrzymac¢ sie pracowat w restauracjach i kawiarniach, w
orkiestrze kinoteatru ,Colosseum”, w rozgto$ni Polskiego Radia. W 1931 roku zatozyt
szkote muzyczng pod nazwa ,Kolegium Muzyczne”, ktéra funkcjonowata do wybuchu
wojny. Wsrod nauczycieli tej szkotly znalezli sie m.in. Feliks Rybicki, Stanistawa Korwin-
Szymanowska i Szymon Waljewski. Pracowatl rowniez w zespole orkiestry symfonicznej
Filharmonii Warszawskiej. Bral udziat w audycjach i koncertach zalozonej przez
Tadeusza Ochlewskiego organizacji ,Ormuz”. W swoim pamietniku Wtadystaw
Walentynowicz tak wspomina:

,Na lato 1930 roku zaangazowatem sie, jako akompaniator, do Doliny
Szwajcarskiej - letniego salonu muzycznego Warszawy - gdzie zespot Filharmonii
Warszawskiej co wieczor dawat koncerty z solistami, transmitowane przez Polskie Radio.
(..) Przez te dwa letnie sezony koncertowe przewinely sie przez mdj warsztat
akompaniatorski nieomal wszyscy wokalisci warszawscy, a sporo i z innych miast Polski.
Transmisje radiowe tych koncertéw spopularyzowaty moje nazwisko, skutkiem czego mdéj

3 W. Walentynowicz, Minione lata. Rekopis, s. 45.
4 Tamze, s. 55.



stryjeczny brat Marian®, popularny rysownik i globtroter, napisat do mnie z Egiptu o tym,
ze w polskim pensjonacie Heluanu zapytano go, czy on jest moim bratem. Dowcip polegat
na tym, ze dotychczas pytano mnie - czy ja jestem jego bratem”®.

W roku 1929 Wtadystaw Walentynowicz przeprowadzit sie do Anina. Tam poznat
swoja przyszta zone Marie Biernacka, dla ktérej w 1933 roku, skomponowat cykl trzech
piesni Kwiaty - Irysy, Astry, Akacje’. Podczas wojny pracowal jako pianista w
kawiarniach, w zatoZonym przez Tadeusza Sygietynskiego teatrze ,Ztoty Ul”, dawat
prywatne lekcje gry na fortepianie. Podczas Powstania Warszawskiego wraz z Zong
i dwdjka dzieci zostat wywieziony do obozu w Burgweide, a p6Zniej do pracy w fabryce
Inu w Michelsdorfie. W maju 1945 roku wrdcit do zrujnowanej Warszawy i podjat prace
w rozgtos$ni Polskiego Radia. 8 czerwca wyjechal na WybrzezZe z poleceniem tworzenia
na tych terenach szkolnictwa muzycznego.

Rozwdj sSrodowiska kompozytorskiego na Wybrzezu wiele zawdziecza postawie i
dziatalno$ci Wtadystawa Walentynowicza. Polegata ona nie tylko na wspoéttworzeniu
ram organizacyjnych, ale podobnie jak w dziedzinie wykonawstwa muzycznego,
wspottworzeniu atmosfery sprzyjajacej tworczosci i promocji muzyki kompozytoréw
Wybrzeza na forum regionalnym i ogélnopolskim.

Pod jego dyrekcja, juz w lipcu 1945 roku powstat Gdanski Instytut Muzyczny,
ktéry po roku przeksztatcit sie w Panistwowa Szkote Muzyczng I i Il stopnia, i posrednio
przyczynit sie do powstania Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Sopocie w 1947
roku.

5 Marian Walentynowicz byt architektem, malarzem i grafikiem, podréznikiem, publicystg i
zolnierzem. Walczyt w czasie wojny polsko-bolszewickiej 1920 roku w I Putku Utanéw
Krechowickich. Po wojnie rozpoczat studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.
Zostat asystentem prof. Zygmunta Kaminskiego, realizowat wilasne projekty. Jednocze$nie
wspotpracowat z wydawnictwem ,Gebethner i Wolff”, rysowat dla Tygodnika Ilustrowanego
i miesiecznika Naokoto Swiata, projektowat plakaty, oktadki i ksigzki dla dzieci. Ilustrowat m.in.
Bajki Andersena i braci Grimm. To wtasnie on byt twoérca postaci Koziotka-Matotka i jego
przygod. Swdéj pomyst zrealizowat we wspotpracy z Kornelem Makuszynskim, autorem tekstu.
Podczas Il wojny $wiatowej byt korespondentem wojennym I Dywizji Pancernej generata
Stanistawa Maczka. Z notatek tych powstata pdzniej ksigzka z jego ilustracjami pt. Wojna bez
patosu. W 1947 roku wrdcit z Londynu i z powoddw politycznych czekat az 10 lat na wznowienie
ksiazek o przygodach Koziotka-Matotka. Majac 60 lat oZenit sie. Zmart bezpotomnie w 1967
roku. (Powyzsza notka biograficzna zostata opracowana na podstawie rozmowy autorki z
Wojciechem Walentynowiczem z grudnia 2004 roku, oraz nie opublikowanego wspomnienia
napisanego przez Wojciecha Walentynowicza o zyciu jego stryja Mariana, pt. ,0 Marianie
Walentynowiczu”, a takze krotkiej notki biograficznej z wystawy prac M. Walentynowicza,
zorganizowanej przez Galerie Grafiki i Plakatu w Warszawie.)

6 W. Walentynowicz, Minione lata. Rekopis, s. 76.

7 Jest to jedyny utwor z okresu miedzywojennego, ktéry ocalat z pozogi wojennej. Zostat
odnaleziony w piwnicy domu Zofii Massalskiej, Spiewaczki i wykonawczyni tych piesni,
zwigzanej z pokoleniem Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw Polakéw w Paryzu. Wszystkie
pozostate kompozycje z okresu miedzywojennego zostaty zniszczone podczas Powstania
Warszawskiego. Cykl piesni Kwiaty byt kompozycja czesto wykonywang podczas koncertéow
zaro6wno w Warszawie jak i na Wybrzezu.



W 1949 roku Wtadystaw Walentynowicz podjal prace jako wykladowca gry na
fortepianie w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie zyskujac szacunek i
uznanie. Zyczliwo$cig, humorem i umiejetnoécia patrzenia na zycie z dystansem
zjednywat ludzi. Byl powszechnie lubiany. Potrafit skupia¢ wokét siebie osoby oddane
pracy, ktore z entuzjazmem tworzyty sSrodowisko muzykow-artystow na Wybrzezu.

W latach 1951-52 byt rektorem PWSM w Sopocie i poprzez zorganizowanie
kadry profesorskiej zdotat uchroni¢ uczelnie od likwidacji. W 1958 roku otrzymat tytut
docenta.

Przez dwadzieScia lat od 1952 do momentu przejscia na emeryture w 1972 roku,
byt dziekanem Wydzialu Instrumentalnego, prowadzit klase fortepianu, nauke
akompaniamentu, instrumentacje na Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki oraz
Wychowania Muzycznego. W uczelni pracowat do 1979 roku.

Oprécz pracy na uczelni prowadzit aktywne zycie wszechstronnego muzyka. Byt
recenzentem ,Dziennika Battyckiego”, kierownikiem Panstwowej Organizacji Imprez
Artystycznych ,Artos”, a nastepnie Biura Koncertowego przy Operze i Filharmonii
Battyckiej. Byt tez redaktorem audycji radiowych w Polskim Radiu Gdansk, prowadzit
koncerty kameralne i recitale w sali Grand Hotelu w Sopocie. Doprowadzit do potaczenia
sie kilku trojmiejskich kot Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Artystow w jeden Gdanski
Oddziat SPAM i przez 12 lat, od 1959 roku, dziatat aktywnie jako jego prezes. Od 1949
roku byt cztonkiem Zwigzku Kompozytorow Polskich i wspotzatozycielem oddziatu
gdanskiego Zwiazku.

Jako pianista wiele koncertowat towarzyszac takim artystom jak Jadwiga
Dzikéwna, Maria Fottyn, Eugenia Gwiezdzinska, Andrzej Hiolski, Halina L.ukomska, Zofia
Janukowicz, Jerzy Podsiadty, Henryk Palulis i Stefania Woytowicz.

W 1949 roku rozpoczat sie dla niego nowy etap zycia. Impulsem stat sie konkurs
kompozytorski ogtoszony w 100 rocznice $mierci F. Chopina z okazji Roku
Chopinowskiego, w ktérym Wtadystaw Walentynowicz otrzymat IIl nagrode za Sonatine
na fortepian i wyrdznienie za Etiude na fortepian. Od tego momentu zaczat intensywnie
komponowac, a jego utwory byty czesto wykonywane, wiele z nich zostato nagranych, a
kilka wydanych. Spuscizna kompozytorska Wiadystawa Walentynowicza obejmuje
okoto 130 utworow. Sa to kompozycje symfoniczne (m.in. Obrazy symfoniczne ,Z naszego
Wybrzeza”, Suita romantyczna, Uwertura festiwalowa, scherzo symfoniczne Igraszki z
diabtem, Ad astra, Tance fantastyczne, Trzy nowelki, Poliptyk starogdarnski na orkiestre
smyczkowa, Pejzaze), utwory na instrumenty solowe z orkiestrag (m.in. Koncert
fortepianowy, Concertino fortepianowe, Concertino saksofonowe, Koncert obojowy,
Concertino wiolonczelowe), utwory kameralne (m. in. Maty kwartet w stylu klasycznym na
instrumenty dete drewniane, I Kwartet na instrumenty dete drewniane, Trio
fortepianowe, Ornamenty na 3 klarnety), utwory na instrument solowy i fortepian (m.in.
Humoreska na fagot, Orientale na flet, Serenada na obdj, Prolog, Dialog, Epilog na obdj,
Trois pieces pour violoncelle et piano, Sonata breve na wiolonczele, Sonatina na trabke,
Sonatina na rég), utwory na fortepian solo (m.in. Nokturn, Etiuda, Sonatina, Bagatelki,



Sonata, trzy Arabeski na 2 fortepiany, Inspirations — 3 utwory na 2 fortepiany), pie$ni
(m.in. Kwiaty, Piesni kaszubskie, Miniatury gdariskie), utwory dla dzieci i mtodziezy (m.in.
Tréjka murarza Dzieciota opera dziecieca w dwoch aktach, libretto Irena Pigtkowska,
Lubie grac¢ - album skrzypcowy, wspotautor Stefan Herman, Concertino na skrzypce,
perkusje i zesp6t instrumentéw detych, Koncert fortepianowy dla mtodziezy), muzyka
teatralna, symfoniczne utwory rozrywkowe (m.in. Canasta, Alga, Migawki sportowe,
Napolitana) i piosenki.

W tworczosci Walentynowicza dominujg formy klasyczne, gatunki koncertujace -
koncerty, concertina; znaczgcg role odgrywaja utwory pedagogiczne. Styl muzyczny
Walentynowicza cechuje tradycyjny jezyk dzwiekowy, lapidarno$¢ wypowiedzi, jasnos$¢
formy opartej gtownie na szeregowaniu odcinkdw, wyrazisty, motoryczny tok narracji
muzycznej. Jest to neoklasyczny jezyk muzyczny wzbogacony elementami nastrojowymi,
romantyzujacymi, a takze folklorem. Z uwagi na fazy tworczosci - jest to tworczosé
wieku dojrzatego, zasadniczo jednorodna, z niewielkg ewolucjg stylu.

Znaczenie Wiadystawa Walentynowicza dla rozwoju kultury muzycznej na
Wybrzezu, jako nestora kompozytorow gdanskich, zatozyciela powojennego szkolnictwa
muzycznego na tych terenach i osoby, ktéra przez swoje wszechstronne i aktywne
dziatania przyczynita sie do rozwoju kultury muzycznej wpisuje sie w szersza
perspektywe. Pisza o niej Edmund CieS$lak i Czestaw Biernat w ksigzce Dzieje Gdariska
(1969, s.537):

»Najwiekszym osiggnieciem kulturalnym Gdarnska stato sie uczynienie z tego miasta
zywotnego 1 najwazniejszego centrum kultury na pdtnocy Polski. Jest to wielkie dzieto
tutejszych pracownikéw kultury, ktérzy wtozyli w nie ogromny wysitek i zapat czesto
poswiecenie. Start byt niezmiernie trudny, gdyz jeszcze pruski zaborca, potem wtadze
Wolnego Miasta, a w czasie Il wojny hitlerowski okupant za wszelkq cene starali sie
zniszczy¢ wszystkie przejawy kultury polskiej w Gdansku”.

Zycie Wtadystawa Walentynowicza uptyneto w trudnych warunkach. W jego tle
rozgrywaly sie tragedie milionéw istnien ludzkich. Rewolucja Pazdziernikowa, lata
gtodu w ZSRR, lata ciezkiej pracy fizycznej, naloty, bombardowania i fapanki podczas Il
wojny Swiatowej, odcisnety swoje pietno, ale nie ugiety ducha. Profesor Walentynowicz
starat sie widzie¢ pozytywne strony zycia. Cieszyt sie rodzing i przyjaciotmi. Jego pasja
byta muzyka, poprzez ktérg przekazywat rado$¢ i optymizm wynikajacy z
przezwyciezania trudnosci, cierpien i smutku. Miat ogromne zaufanie do ludzi. Wierzyt
w ich uczciwos$¢ i dobro¢. Swoje utwory komponowat z mysla o odbiorcy, o zwyklym
cztowieku, ktéoremu w muzyce chcial ofiarowaé¢ rado$¢, entuzjazm i energie.
Neoklasyczny styl jego tworczosci uksztattowat sie podczas studiéw kompozytorskich w
Warszawie (1923-1930). Imimo zmieniajacych sie po 1956 roku stylow i technik
Walentynowicz pozostal wierny neoklasycyzmowi, ktéry odpowiadal mu ze wzgledu na
odwotujacy sie do zasad tonalnych, ale zabarwiony dysonansami jezyk muzyczny.
A réwnocze$nie najlepiej odzwierciedlat jego psychike i jego spos6b myslenia. Profesor



Walentynowicz nie chciat dZzwiekami roztrzasac¢ problemoéw politycznych, spotecznych
czy nawet duchowych. Bral zycie takim, jakie byto, akceptowat je i czerpat z niego
rados¢. Wolat koncentrowal sie raczej na jasnej stronie zycia, o ktérym chciat
opowiedzie¢ muzyka.

2. O poetyce kompozycji Wladystawa Walentynowicza

Poetyka, termin uzywany powszechnie w teorii literatury, stosowany jest
réwniez w muzykologii. Rozumiany bywa wielorako, w najszerszym zakresie moze by¢
pojmowany jako ,nadrzedne, ponadtechniczne zasady uksztattowania dzieta”
(Tomaszewski, 1998, s. 611). Refleksja nad tym zagadnieniem i préba syntetycznego
spojrzenia na dzielo prowadzi do postawienia tezy, ze koncepcja dzieta muzycznego
Wiadystawa Walentynowicza zrodzita sie z naturalnych praw $wiata fizycznego, byta
odbiciem porzadku natury i jej piekna w calym jej majestacie i kazdej powotanej do
zycia istocie. Kilka zdan zapisanych w Pamietniku i wypowiedzianych przez ludzi
bliskich kompozytorowi wyznacza droge poszukiwan Zrdodet koncepcji estetycznej tej
muzyki. Umiejetno$¢ przezywania teraZzniejszoSci w sposob nie zamgcony zbytnig troska
o przyszto$¢, petna akceptacja zycia w jego nieprzewidywalno$ci, niepewnosci, a nawet
grozie, zainteresowanie otaczajacy rzeczywistoscia, umiejetno$¢ obserwacji $wiata,
ludzi i zdarzen to cechy osobowosci, ktére pozwolily kompozytorowi tworzy¢
niezaleznie od dwcze$nie panujacych pradow i kierunkdw, i pozosta¢ soba. Obce byty
mu matematyczne spekulacje, eksperymentowanie i postawa ukierunkowana na che¢
bycia oryginalnym i zauwazonym. O jego wrazliwosci i ciekawos$ci §wiata Swiadcza
zdania notowane w Pamietniku, opisujace miejsca pobytu, zdarzenia, zwyczaje i sposéb
bycia ludzi. Okazji do obserwacji ludzi i rozméw z nimi dostarczaty podrdze po
rozleglych terenach Rosji, zajmujgce czasem kilka, a nawet kilkanascie dni. Wtadystaw
Walentynowicz tak komentowat:

»Lubitem podrézowaé, lubitem obserwowad ludzi. Latwo nawiqzywatem z nimi
kontakt. Spedzenie nawet paru dni w wagonie trzeciej klasy sprawiato mi przyjemnosc.”8

Jego sposdéb patrzenia na $wiat i ludzi zwracal uwage. Wnuczka kompozytora,
Justyna Htasko tak wspominata opowieSci swojego Dziadka z czaséw wojny:

»,Pamietam, zZe byt pare razy ujety w tapankach, ale zawsze Go puszczali. Powiedziat
mi kiedys, ze nigdy do Niemcoéw nie Zywit nienawisci. To, co sie dziato wokét Niego, ani
sami Niemcy, nigdy nie byli w stanie wzbudzi¢ w Nim nienawisci. Miat takie jogistyczne
podejscie do rzeczywistosci. Po prostu sie nie przejmowat ani jednym, ani drugim, ani nie
skakat ze szczescia, ani nie przejmowat sie nieszczesciem. Emocje po Nim sptywaty. (...)
Niemcy nie brali od razu wszystkich na transporty. Najpierw robili selekcje: ten tu, ten tam,
a tego puscimy. A On patrzyt na nich takim jasnym (miat niebieskie oczy), pogodnym,

8 W. Walentynowicz, Minione.... dz. cyt.., s. 56.



uSmiechnietym spojrzeniem, patrzyt im prosto w oczy i oni Go puszczali. I tak podobno
zdarzyto Mu sie pare razy...”.

Krystyna Ingersleben, znakomita wykonawczyni piesni Wiadystawa
Walentynowicza wspominata atmosfere koncertow, na ktérych obecny byt kompozytor:

»..byt taki zawsze pieknie zastuchany we wszystko cokolwiek sie wykonywato.
Stwarzat dobry nastrdj.” I dalej charakteryzowata go jako cztowieka: ,,On pieknie pisat,
czytelnie, jasno, i takim byt Cztowiekiem, jasnym, prostym, ktory nie wysilat sie, tylko mowit
od siebie, zawsze serdecznie. On nie méwit nigdy o Smierci, lubit Zycie. To sie czuto, Ze On
lubi zycie, ludzi, ze lubi by¢ wsréd mtodziezy. Nie pamietam, Zeby kiedykolwiek na cos
narzekat (..) Zawsze Zyczliwy, zawsze zatrzymat sie, aby porozmawiaé, nigdy nie
przechodzit obojetnie, nie spieszyt sie. Emanowat spokojem, byt niewymuszony,
naturalny”.10

Przywotana wczes$niej wnuczka - Justyna Htasko powiedziata o nim:

,Miat olbrzymiq pogode ducha. Byt bardzo lubianym cztowiekiem, takim, ktory
zawsze pomagat wszystkim, jezeli trzeba byto”11.

Koncepcja muzyki Wiadystawa Walentynowicza byta wyrazem tego rodzaju
postawy, sposobu bycia, charakteru, cech wrodzonych i nabytych w toku bogatego i
nietatwego zycia. Umiejetno$¢ zachwytu nad Swiatem i cztowiekiem, naturalny,
niewymuszony sposob bycia, niczym nie zamgcona zyczliwo$¢ dla ludzi, rado$¢ bycia
wsraéd nich, tolerancja dla ich wad i stabosci, poczucie humoru, umiejetno$¢ $miania sie
z przywar wtasnych i innych to cechy, ktére ukonstytuowaty duchowy wymiar utworéw
Wiadystawa Walentynowicza. Upodobanie do piekna, elegancji, harmonii oddziatywaty
na zewnetrzne ramy kompozycji.

Refleksja nad estetyka tworczosci Wiadystawa Walentynowicza prowadzi do
wniosku, ze ,ponadtechniczng” podstawg tworczosci i Zrdditem szczegétowych
rozwigzan materiatowych i formalnych w utworach Wtadystawa Walentynowicza byta
koncepcja muzyki oparta na starozytnej estetyce klasycznej, jak pisze Wtadystaw
Tatarkiewicz (1985, s. 52-53) - ,nacechowana umiarem, opanowaniem, harmonia,
wyrownaniem napie¢, réwnowaga elementéw”. Kanony estetyki klasycznej sa
powszechnie znane, ale moze warto zaakcentowac kilka jej aspektéw, a przede
wszystkim zwrocic uwage na kanon obiektywnego piekna i doskonatych,
matematycznych proporcji wywiedzionych z proporcji i skali istot zywych, a w
szczegoblnosci ludzkich. Kanon piekna byt wiec wynikiem wnikliwej obserwacji $wiata i
ludzi, przedstawieniem doskonatych proporcji ludzkiego ciata, ujawnieniem praw
rzadzacych przyroda. W tym znaczeniu sztuka byla rodzajem wiedzy o $wiecie i o

9 Wspomnienie Justyny Htasko zapisane 15 pazdziernika 2004 roku.
10 Wspomnienie Krystyny Ingersleben zapisane 22 kwietnia 2008 roku.
11 Wspomnienie Justyny Htasko.



cztowieku. Kanon piekna rozumiany byt jako odkrycie praw, a nie wynalazek;
traktowany jako obiektywna prawda, a nie jako ludzki pomyst na piekno. Warunkiem
twoérczosci byto wiec poznanie $wiata, poznanie jego praw, poznanie czlowieka.
Obserwacje swoje Grecy wyrazili w matematycznych obliczeniach, ktore staty sie
obiektywnym, powszechnie stosowanym prawem, kanonem piekna. Ale piekno sztuki
greckiej rozumiane bylto rowniez jako piekno psychofizyczne, piekno formy i tresci,
harmonii ciata i duszy, ,spokoju i prostoty”.

Podstawowe zatozenia estetyczne muzyki Wtadystawa Walentynowicza
uksztattowane ,na miare cztowieka”, przyjety zasady majgce swe Zrodto w przyrodzie, w
naturze, zasady wynikajace z naturalnych praw fizyki i biologii. A zatem, w swojej
twdrczosci Wtadystaw Walentynowicz:

1) czerpat z tonalnoSci dur-moll; podstawg harmoniki stat sie akord o budowie
wynikajacej z uzasadnionego akustycznie szeregu alikwotéw;

2) przyjat melodyke jako element pierwszoplanowy, o cechach kantylenowych, o
wokalnej proweniencji, wynikajacy z naturalnej mowy ludzkiej i $piewu przerywanego
koniecznymi pauzami, o naturalnym sposobie frazowania;

3) postugiwat sie rytmika o wewnetrznej energii, sile i witalno$ci;

4) zasady ksztattowania architektoniki i dramaturgii formy opart na klasycznych
proporcjach odbieranych jako proporcje najdoskonalsze, dajace poczucie tadu i
harmonii.

Ciekawym zjawiskiem w utworach Walentynowicza jest obecno$¢ proporcji
architektonicznych i dramaturgicznych formy odnoszacych sie do greckiej zasady
ztotego ciecial2. Proporcje te nie wynikajg u Walentynowicza ze Zmudnych spekulaciji,
obliczen, ale s3 wyrazem naturalnego odczucia wiasciwej dramaturgii odpowiadajacej
psychice czlowieka, wyrazem naturalnej muzykalnosci, wynikajacej z talentu
kompozytora i doSwiadczenia muzycznego nabytego podczas wieloletniej praktyki
pianistycznej. Wewnetrzne poczucie proporcji formy i jej dramaturgii, sposobu
budowania kulminacji, ksztattowania dynamiki napie¢ i odprezen wpltywato réwniez na
ksztatt melodyki i harmoniki, na motywike, oraz cechy dynamiki i kolorystyki. Muzyka
Walentynowicza uksztaltowana zgodnie z jego sposobami styszenia i odczuwania,
odbierana byta jako nacechowana prostotg, harmonia, umiarem i naturalno$cia.

12 Na temat proporcji ztotego ciecia w muzyce Bartoka pisat E. Lendvai. Zagadnienie to
podejmowali réwniez inni muzykolodzy, jak na przyklad Z. Helman w pracy Norma i
indywiduacja w sonatach Chopina. (W:) Przemiany stylu Chopina. Studia pod redakcjq Macieja
Gotgba. Musica lagellonica, Krakow 1993, s.43-68. Nie chodzi tutaj o szczegétowe obliczanie
proporcji, chodzitoby raczej o refleksje nad idea proporcji ztotego ciecia, o ktérej Wtadystaw
Tatarkiewicz pisze: ,Doktadno$¢ tych pomiaréw tatwo mozna poddaé¢ w watpliwos¢. Ale w tym
wypadku nie chodzi o doktadnos$¢, wystarcza przyblizona zgodnos$¢. Wazne jest co innego: ze
podobne proporcje majg rzezba i architektura, a wazne w zestawieniu z tym, Ze proporcje
rzezby byly w intencji Grekdéw syntetycznymi proporcjami zywych ludzi. Bo wynika stad, ze
proporcje, ktore Grecy klasycznej epoki w sztuce swej stosowali byty ich wlasnymi proporcjami.
Byty na miare cztowieka” (tamze, s. 81).



Ideaty estetyki klasycznej sztuki greckiej powstaty wsrdéd atenczykoéow, ktorych
cechy charakteru, opisane przez Wtadystawa Tatarkiewicza zdajg sie znakomicie
opisywac cechy osobowos$ci Wtadystawa Walentynowicza. Tatarkiewicz pisze:

J[Atericzycy] byli ludZmi wolnymi potrzebujgcymi wolnosci. Mieli upodobanie do
piekna, naturalny dobry smak, znali sie na dobrej sztuce. Lt.qczyli naturalng zmystowos¢ z
upodobaniem do abstrakcyjnych idei. Lubili zy¢ beztrosko, ale w potrzebie gotowi byli na
ofiare i bohaterstwo. (...) Byli wszechstronni: dzielili swéj czas miedzy prace zawodowg,
sprawy spoteczne a zabawe, (...). (...) Mieli mate wymagania osobiste; (...). Nie popisywali
sie bogactwami i nie ukrywali ubdstwa. Poniewaz poprzestawali na matym, wiec wielu
byto wsrdéd nich ludzi wolnych od trosk materialnych, mogqcych - jesli nie tworzy¢ sztuke,
to cieszy¢ sie niq. (...) «Kazdego dnia byto u nas Swieto». A mimo gwar atenskiej epoki, z
niej pochodzi to zdanie, ktérym Anaksagoras miat odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego woli
by¢ niz nie by¢: «Aby patrzec na niebo i porzqdek wszechswiata»”.13

Jako paralela dla tych stéw brzmi artystyczne credo Witadystawa Walenty-
nowicza:

»Nie tworze takiej muzyki, jakiej dotqd nie byto, ale w arsenale srodkéw tej sztuki,
szukam najodpowiedniejszych, dla wyrazenia mojego zachwytu nad swiatem i nad
zyciem” .14

Moze wydac sie zadziwiajace, ze wobec wielokrotnego do$wiadczania sytuacji
ekstremalnych, sytuacji bezposredniego zagrozenia zycia, Wiadystaw Walentynowicz
zachowywatl postawe wdziecznoS$ci za zycie, wewnetrzng rados$¢ i pogode ducha. ,Los
byt dla mnie taskawy”1> - pisal; wiele wydarzen uznawat za cuda, ktére powodowaty, ze
bez uszczerbku wychodzit z najrézniejszych opresji. Wyrazenie wdziecznoSci za zycie w
muzyce i poprzez muzyke, poszukiwanie piekna, harmonii i wewnetrznego tadu w sobie
i w otaczajgcym Swiecie stato sie jednym z istotnych celow twdrczoSci.

Tak wiec poetyka tworczosci Wiadystawa Walentynowicza to poetyka radosci i
dynamizmu zycia, wyraz osobowosci artysty i jego sposobu przezywania $wiata w
wymiarze materialnym i duchowym. Nie jest to bynajmniej aura zewnetrzna, jak mozna
by pomysleé, aura przyjeta wraz ze stylem neoklasycznym. Jest to raczej wyraz bardzo
glebokiej, wewnetrznej postawy kompozytora, jego stosunku do ludzi, do swiata i do
siebie samego. W optymistycznym sposobie patrzenia na $wiat, ludzi i siebie samego
kryje sie ,wewnetrzne przepracowanie” doswiadczen ekstremalnych: doswiadczen z
pogranicza zycia i $mierci, doSwiadczen gtodu, tutaczki, niepewnosci jutra. Jest w tym
réwniez pogodna akceptacja zycia, ludzi, ale réwniez akceptacja nieuchronnosci

13 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. 1 Estetyka starozytna. Arkady, Warszawa 1985, s. 51-52.
14 Cytat z pisma Prezydenta Miasta Sopotu Jana Koztowskiego skierowanego do Prof.
Wiadystawa Walentynowicza z okazji jego 90 urodzin, dnia 18 czerwca 1992 roku (Pismo
znajduje sie w teczce z dokumentami Wiadystawa Walentynowicza przekazanej do Biblioteki
Gtownej Akademii Muzycznej w Gdansku).

15 W. Walentynowicz, Notatki rodzinne, a raczej dziwne losy autora. Rekopis.



przemijania, bolu i Smierci. Walentynowicz poprzez swoja tworczo$¢ uzewnetrznia
wartosci, ktére wybrat jako cztowiek. Wewnetrzna rado$¢ - owoc pokoju serca, spokoju
sumienia, pewno$ci wyboréw i rozstrzygnie¢ zyciowych - przejawia sie w utworach
odbieranych przez stuchaczy jako radosne, pogodne, czyste, szczere, petne prostoty i
umiaru. W twdrczosci pojmowanej jako wyraz bezinteresownych dziatan skierowanych
ku najwyzszym wartoSciom piekna i dobra przejawia sie dojrzato$¢ osoby i jej
odpowiedzialnos¢ (por. Wojtyta, 1969).

Rozumienie przez Wiadystawa Walentynowicza roli muzyki jako tej, w ktorej
mozna wyrazi¢ zachwyt nad $wiatem i Zyciem wspo6tbrzmi z innym jego stwierdzeniem,
iz ,powotaniem muzyki jest dawac¢ ludziom rados¢”. Jest w tym stwierdzeniu wiara w
moc muzyki, wiara w jej terapeutyczng site. Poprzez muzyke, poprzez bezinteresowny
proces tworzenia kompozytor wyraza wiec siebie i daje siebie innym. Poprzez muzyke i
w muzyce pragnie dawac¢ innym wartosci, ktére sam przezywa - zachwyt nad swiatem i
zyciem i plynaca stad rados¢. W obliczu zycia, ktére byto ciggla walka, zmaganiem,
zabieganiem w trudzie o mozliwos$¢ realizacji marzen o zawodzie pianisty i
kompozytora, cechy utworéw odkrywane w recepcji i artykutowane przez samego
kompozytora $wiadcza o jego sile ducha i otwartoSci na drugiego cztowieka.

Kolejnym zagadnieniem jest obecne w tworczoSci Walentynowicza zjawisko
»,muzyki w muzyce”. Otwiera ono pole do refleksji zwigzanej z poszukiwaniem powodéw
wyboru jako cytatow okreSlonych typow muzyki, a takze prowokuje do odkrywania
niesionych przez nie znaczen. Obcy materiat jest symbolem, méwi wiec nam takze o
samym kompozytorze, o jego wrazliwosci na $wiat, o rozumieniu $wiata, o jego ,byciu-
w-$wiecie”16,

Ciekawe, ze ws$rod zachowanych utworéw nie ma zadnych muzycznych
odniesien, ktore Swiadczytyby o wychowaniu i dojrzewaniu kompozytora w Rosji, o
ksztatceniu sie u rosyjskich nauczycieli i uczestniczeniu w zyciu kulturalnym tego kraju.
Mimo ze, jak pisze w Pamietniku, bardzo lubit stucha¢ wielkanocnych chérow i dzwonéw
cerkiewnych, w Zadnym z utwordw nie pojawiajq sie tego typu wptywy. W tym
kontekScie mozna przyjaé, Ze tego rodzaju muzyka byta kompozytorowi estetycznie
obca, a nie uleganie wptywom kultury rosyjskiej byto z pewnos$cia zwigzane z atmosferg
domu Walentynowiczow. Szlachecki rodowdd tej rodziny szczegodlnie zobowigzywat do
zachowania polskosci. W rodzinie Walentynowicza czesto Spiewato sie polskie pie$ni
patriotyczne, chetnie powracato do stron rodzinnych i kultywowato polska tradycje.
Obecnos$¢ polskich odniesien w tworczosci kompozytora jawi sie wiec jako zjawisko
naturalne.

Walentynowicz jako cztowiek i twoérca chtonat wiec otaczajaca go rzeczywistos$¢,
,uwewnetrznial” przezycia zgodnie z kultywowanym systemem wartos$ci etycznych i
estetycznych. Dzieto Walentynowicza jest zatem ,ekspresjg zycia” nie tylko osobistego,
ale rowniez jest ,zjawiskiem nasyconym wiedzg o wspolnocie” (Kuderowicz, 1987, s.

16 Termin uzywany w filozofii Heideggera.



219), o spotecznosci, w ktorej zyt. Jak przejmujaco brzmi krétkie zdanie zapisane w
1977 roku w Pamietniku, a odczytane na transparencie w jednym z miast syberyjskiej
czeSci Zwigzku Radzieckiego w 1920 roku: ,Nasza bohaterska Czerwona Armia w 40
wiorstach od Warszawy”1’. Nie znajdujemy w Pamietniku ani jednego stowa
komentujgcego to zdanie, ale wyczuwa sie emocjonalny stosunek Walentynowicza do
sytuacji, jaka ono opisuje. Juz sam fakt, Ze zostalo ono zauwazone i zapisane jest
znaczacy, zwtaszcza w Kkontek$cie przezy¢ kompozytora w czasach rewolucji
bolszewickiej, nacechowanych przez giéd, ciezka prace fizyczng, brak najbardziej
podstawowych $srodkéw do zycia, site radzieckiej propagandy i indoktrynacji, a takze
nieustanng Swiadomos$¢ ciggtego zagrozenia zycia, zwigzang z bezwzglednym
niszczeniem przez nowa radziecka wtadze wszystkich ludzi sprzeciwiajacych sie
komunizmowi. Takie doSwiadczenie nie mogto nie wywrze¢ trwatego Sladu na
osobowosci i psychice Walentynowicza. By¢ moze owe traumatyczne przezycia
uksztattowaty w nim swoisty dystans do $wiata, swoistg pogode ducha i umiejetnos¢
bycia wdziecznym za najmniejsze radoSci, ktére niesie codziennos¢.

Pozornie mato znaczacy fakt umieszczenia piosenki dzieciecej Uciekaj myszko w
Bagatelce na fortepian z 1949 roku, ukazuje Walentynowicza jako cztowieka petnego
ojcowskiej czutosci, wrazliwego na wartos$ci zwigzane z rodzing i dzie¢mi. To wowczas,
najmtodsza cérka Zosia miata dwa latka i to dla niej Spiewano i grano dzieciece piosenki,
z ktoérych jedna znalazta swoje miejsce w utworze artystycznym18. Tak wiec piosenka
dziecieca staje sie tu wielce znaczagcym symbolem, a jej zaistnienie w dziele
artystycznym pozwala zrozumie¢ kontekst spraw i przezy¢, ktore wplywaty na
kompozytora, ksztattowaty jego codziennos$c¢ i sposéb jej przezywania. ,Dzieta kultury,
zwlaszcza dzieta intelektualne i artystyczne sa (...) ekspresja najwazniejszych spraw
jakimi zyje cztowiek”- pisze o pogladach Ricoeura Ewa Bienkowska (1980, s. 314).
Obrazu osobowosci Walentynowicza, sposobu przezywania ojcostwa dopetniaja jego
trzy piesni o dzieciach do wtasnego tekstu Moje skarby.

Tak wiec symbol dzieciecej piosenki umieszczonej w Bagatelce ,daje do
myS$lenia”. Wnosi do kompozycji beztroske dziecinstwa, prostote, niewinnos$¢ i
otwarto$¢ dziecka, a zarazem ukazuje ekspansje Zycia, site rozwoju, niczym nie
krepowang rados$¢ uczenia sie Swiata. Wskazuje na wartos$¢ istnienia i przez to staje sie
symbolem sakralnym.1?

Zakorzenienie w rzeczywistoSci, akceptacja, zgoda na $wiat, na siebie samego i
czerpanie radosci z ,drobin istnienia” to bodaj najwazniejsze cechy osobowoSci
Walentynowicza, o ktérych moéwi jego dzieto.

17W. Walentynowicz, Minione.... dz. cyt., s. 41.

18 Informacja pochodzi z wywiadu z Dorotg Czerny przeprowadzonego przez autorke 18
kwietnia 2008 roku.

19 Kazdy symbol jest przeciez jaka$ hierofanig, jakim$ przejawem wiezi cztowieka z sacrum”
(Ricoeur, 1973, 5. 18.)



»...dzieta nie tylko opowiadajq o czysto wewnetrznych intymnych problemach
jednostki, lecz (..) méwiq na swéj wieloraki, wielojezyczny sposéb o zakorzenieniu
cztowieka w rzeczywistosci, ktéra go obejmuje i przekracza, czy nazwiemy te
rzeczywistos¢ Transcendencjq czy Bytem, czy po prostu Kulturq jako nieskoriczong catosciq
warunkow i wartosci, okreslajgcych wszelkie formy istnienia. (...) Tymi «przedmiotami»
kultury, ktére w najbardziej radykalny sposéb méwiq o zakorzenieniu cztowieka, o jego
przynaleznosci do swiata, sq symbole - prastare, zbiorowe wytwory ludzkich kultur,
wszechobecne znaki wysitku cztowieka, zmierzajqce do wyrazenia swego stosunku do
spraw podstawowych, do istoty, granic, warunkéw kondycji ludzkiej. (...) Za sprawq
symboli hermeneutyka ricoeurowska chce réwnoczesnie zapoczqtkowac podwdjny proces.
Bedzie to z jednej strony otwarcie cztowieka (zamknietego dzis w subiektywnosci, w swej
immanencji - w swej samotnosci ostatecznie), otwarcie ku temu, co go otacza i przekracza,
zarazem ogranicza i rozszerza. Czyli otwarcie cztowieka na wymiar ontologiczny, na
wtasne ontologiczne korzenie, bez ktérych wartosci usychajq, skazane na relatywizm i jego
ostatecznq konsekwencje: nihilizm"?0,

Swiadomo$¢ ciggtoéci pokolen i obecnosci tradycji przejawiajacej sie w dzietach
réznych tworcow (takze we wilasnym procesie tworczym) jest dla Walentynowicza
oczywista. Daje jej wyraz poprzez odwotania do polskiej muzyki ludowej i artystycznej.
Swoistym symbolem $wiadomoSci, Ze przeszto$¢ zyje w terazniejszosci jest piesn
Korzenie zZycia do tekstu Tadeusza Kubiaka. W pie$ni tej Walentynowicz zamienia stowo
,szarpatbym korzenie” na ,rgbalbym korzenie”. ,Na prozno rgbatbym korzenie” -
cztowiek nie zdota oderwac sie od swojej przesztosci, nawet jesli bedzie dokonywat
zamierzonych i agresywnych czyndw majacych na celu przeciecie wiezow.

»Czasami sq lasy, gdzie drzewa sq Sciete, a korzenie zostajq w ziemi. I z tych korzeni
wyrasta Nowe. I z tego Nowego powinnisSmy jak najwiecej brac w siebie i dawac - tworzy¢
(...)” (Iwaszkiewicz, 1977, s. 19).

Obecne w muzyce Walentynowicza cytaty pie$ni ludowych (zwtaszcza
kaszubskich), jak i odwotania do muzyki Chopina, Moniuszki i Szymanowskiego ukazuja
korzenie, z jakich wyrasta Walentynowicz - polsko$¢, $wiadomo$¢ tozsamosci
narodowej, ktéra go tworzy, ksztattuje i nadaje sens zyciu.

Tworczos¢ Walentynowicza staje sie wiec odbiciem kultury narodu i regionu,
staje sie ,zjawiskiem nasyconym wiedza o wspolnocie”, o tej wspolnocie do ktorej
przynalezy przez sam fakt urodzenia, z ktdra jest zwigzany przez jezyk i tradycje, nabyta
kulture i wyksztatcenie. Mazurek Chopina, piesn Moniuszki i Szymanowskiego to
symbole poczucia narodowego, narodowej tozsamosci, tego co dla Polaka najdrozsze, a
w muzyce artystycznej najcenniejsze. Piesn harcerska Ptonie ognisko i szumiq knieje to
wazny symbol wychowania patriotycznego, aby , Polska nie zgineta”...

20 E. Bienikowska, dz. cyt., s. 314-315.



[ wreszcie piesn kaszubska... wraz z tekstem wnosi bogactwo senséw i znaczen
zwigzanych z pieknem kaszubskiej przyrody, pracg na roli, pracg pasterzy i rybakow,
majestatem i grozg morza, kruchoscig ludzkiego Zycia i przemijaniem. Ale jednocze$nie
pie$n ta wskazuje, Ze pomimo przyjazdu Walentynowicza na Ziemie p6inocnej Polski w
wieku lat 43, Ziemie te, wraz z ich swoistym klimatem kulturowym staty mu sie bliskie.
Na Wybrzezu Walentynowicz zakorzenit sie, te miejsca i te kulture zaakceptowal, a
nawet mozna powiedzie¢ promowal, dodajac do niej swoj wiasny artystyczny i
organizatorski wktad.
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Gatunkowy wykaz kompozycji Wiadystawa Walentynowicza

Tytut utworu Data uwagi
powstania

Scena baletowa 1943 (spalony podczas wojny,
zrekonstruowany w
1945 zaginiony,)

Suita gdariska 1949 utwor zaginiony

Piesni morza 1950 utwor zaginiony

Obrazy symfoniczne Z naszego Wybrzeza 1951

Humoreska 1954

Szkice pomorskie 1954 utwor zaginiony

Uwertura festiwalowa 1956

Tarice fantastyczne 1957

Suita romantyczna 1958

Ad Astra 1961

Igraszki z diabtem —-scherzo symfoniczne 1962

Trzy nowelki 1965

Lajkonik - scherzo symfoniczne 1966

Kotowrotek na matg orkiestre 1966

Izorytmy 1967 utwdr zaginiony




Morel, Rybka, Wiosna - parafrazy symfoniczne | 1971

piesni S.Moniuszki

Impresje leningradzkie 1975

Poliptyk starogdariski na orkiestre smyczkowg | 1979

PejzazZe na orkiestre smyczkowa 1983

Utwory na instrumenty solowe z orkiestra

Koncert fortepianowy 1952

Koncert wiolonczelowy 1954

Koncert puzonowy 1958

Concertino saksofonowe 1958

Koncert klarnetowy (druga wersja Concertina

saksofonowego)

Concertino fortepianowe 1959

Concertino wiolonczelowe 1961-1962

Koncert obojowy 1961

Utwory wokalne z orkiestrg

Piesni kaszubskie - 5 pie$ni na gtos wysoki 1947-48

Krakowiak. Piesni przy winie. 1949

Kantata gdyriska — na baryton, chor i orkiestre, | 1950 zachowane glosy,
st ]. Stepowski partytura zaginiona
Pociqgi - 5 pie$ni na gtos wysoki, st G. Rodari, | 1954 takze wersja na gtos z
przektad J. Minkiewicz, fortepianem
Miniatury gdariskie - 3 pie$ni na glos i orkiestre | 1980 takze wersja na gtos z
smyczkowg, st. I Dabi fortepianem
Utwory kameralne

Suita polska na skrzypce, wiolonczele i 1938 zaginiony
fortepian

Maty kwartet w stylu klasycznym na 1952

instrumenty dete drewniane

Suita na oboj, klarnet i fagot (= Muzyka na trio | 1952

stroikowe dla mtodziezy; wydana pod tytutem

Trio stroikowe)

Il kwartet na instrumenty dete drewniane 1963

Trio fortepianowe 1963

Ornamenty na 3 klarnety 1964

Prolog, dialog, epilog na obdj i harfe 1964,

Allegro a tre na fortepian, skrzypce i 1964

wiolonczele

Poezje Kubiaka na gtos i kwartet smyczkowy 1968

Kwintet fortepianowy 1970

Miniatury na 4 smyczki 1970

Koraliki - 5 miniatur na 2 oboje 1974

Kwintet na instrumenty dete 1980

Dialogi na skrzypce i wiolonczele 1983

Utwory na instrumenty solowe z fortepianem

Fantazja na temat piesni L.Knippera Pole na 4 1949

trabki

Bagatelka na klarnet 1949

Orientalne na flet 1949

Piosenka kurpiowska na rog 1953 zaginiony
Serenada na oboj 1953 zaginiony
Humoreska na fagot 1954
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Szeper - wariacje na temat pie$ni ludowej na 1954

klarnet

Improvisation et danse pour violon et piano 1957

Sonatina na skrzypce 1962

Prolog, dialog i epilog na obdj 1964

Toccata na wiolonczele 1964

Dedication a ,je rien ca” pour flute et piano 1964

Preludium na wiolonczele 1965

Trois pieces pour violoncelle et piano 1965

Sonata breve na wiolonczele 1974

Sonatina na tragbke 1974

Sonatina na rog 1974

Sonatina na puzon 1975

Utwory wokalne z fortepianem

Kwiaty - tryptyk wokalny: Irysy, Astry, Akacje 1933

st. E. Bieder, J. Tuwim

Fragment liryczny - pie$ni na gtos wysoki, st N. | 1946

Jarczewska

Piesni kaszubskie - 5 pie$ni na gtos wysoki 1947-1948

Dwa Michaly - groteska na 2 glosy 1948

Zericy —pie$n, st. S.Szymonowic 1948

Kujawiak - pie$n na glos niski 1948

Moje skarby - 3 pie$ni - st. wlasne 1948

Impresje morskie - 4 piesni, sh. N. Jarczewska 1948 zaginiony

Antena - duet wokalny, st. ].Cyganska 1948

Faun - piesn. St F.Sotogub, przektad | 1948

kompozytora

Lesna uroczystos¢ - pie$n na gtos wysoki, st. 1949

K.1.Gatczynski

Zmierzch - tercet, st. L.Staff 1952

Hafciarka z Zukowa - pie$n kaszubska 1952

Je bélica - pie$n kaszubska 1953

Pociggi - 5 pies$ni na gtos wysoki, st G.Rodari, | 1954 takze wersja z orkiestra

przektad | Minkiewicz,

Piesti Barberiny na gtos wysoki st. A de Musset | 1961

Sztandar - piesn, st. ].Tuwim 1965

Czeresnie - piesn, st. ].Tuwim 1971

Zniwa - pie$n kaszubska 1967

Miniatury gdarnskie — 3 pie$ni, st I. Dabi, 1980

Utwory fortepianowe

Sonata 1934 zaginiony

Wariacje na temat wtasny 1934 zaginiony

Scherzo 1935 zaginiony

Nokturn 1937 zaginiony, rekonstrukcja
1949

Mazurek 1946

Rondo a la krakowiak 1947 zaginiony

Etiuda 1947

Sonatina 1948

Cztery bagatelki 1949

Bagatelkinr5i 6 nieznana zaginiony




Taniec kaszubski na 2 fortepiany 1954 zaginiony

Sonata 1963 zaginiony

Trzy arabeski na 2 fortepiany 1963

Preludia taneczne 1964 zaginiony

Inspirations - 3 utwory na 2 fortepiany 1973

La conception na 2 fortepiany 1975 zaginiony

Utwory dla dzieci i mtodziezy

Lubie gra¢ - album skrzypcowy, wspoétautor 1948

Stefan Herman

Tréjka murarza Dzieciota — opera dziecieca w 1951

I aktach, libretto J. Pigtkowska, S. Gérski

Trzy arabeski na 2 fortepiany 1963

Concertino na skrzypce, perkusje i zesp6t 1964 (wersja 2. Concertino na

instrumentéw detych skrzypce i mata
orkiestre 1967,
przeinstrumentowane w
1976)

Concertino fortepianowe 1965

Koncert mtodziezowy na skrzypce z 1966

towarzyszeniem orkiestry smyczkowej

Suita na obdj, klarnet i fagot (= Muzyka na trio | 1952

stroikowe dla mtodziezy; wydana pod tytutem

Trio stroikowe)Trio stroikowe

Raz - dwa - trzy na chdr dzieciecy a capella 1972

Koncert fortepianowy dla mtodziezy 1973

Muzyka teatralna

Muzyka do sztuki A.de Musseta Barberyna 1950 zaginiony

Muzyka do sztuki ]. Stowackiego Fantazy 1950 zaginiony

Przepijemy naszej babci domek maty - groteska | 1953 zaginiony

baletowa, libretto E. Paplinski

Fantazja rewolucyjna Wzlot ilustracja 1955 zaginiony

sceniczna do tekstow W. Broniewskiego, A.

Niziurskiego

Muzyka rozrywkowa na orkiestre symfoniczna

Taricowaly dwa Michaty - groteska dwie trabki | 1948

i orkiestre

Canasta - fantazja w rytmie tanecznym na 1959

fortepian z orkiestra

Wiosenna Serenada 1959

Alga - walc

Beginka -fantazja w rytmie tanecznym 1961

Fis. Marsz sportowy 1962

Migawki sportowe 1963

Napolitana - tarantela 1970

Piosenki!

Biesy - st. ]. Sadowski nieznana zaginiony

Dziewczyna z MHD - st. H. Walicka nieznana zaginiony

Trzech Kqkoli - st. S. Fleszarowa nieznana zaginiony

1 Sporzadzono na podstawie pracy magisterskiej Marii Ueno ,Pie$ni Wiadystawa
Walentynowicza” Akademia Muzyczna w Gdansku, Gdansk 1987, s. 208, informacji prasowych
oraz wywiadu z Alicjg Legie¢-Matosiuk.
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0d Elblgga do Szczecina - st. S. Fleszarowa 1950 zaginiony
Ojczysty nasz Battyku - st. E. Fiszer 1950 zaginiony
Ulica Ogarna - st. F. Fenikowski 1950 zaginiony
Piesn o stoczni - st.F. Fenikowski nieznana zaginiony
Chtopska kotysanka - st. Stepien 1950 zaginiony
Nasz domek - st.W.Niewiadomski 1950 zaginiony
Piesn pokoju - st. Czachowski 1950 zaginiony
Piosenka o Z.0.B. nieznana zaginiony
Piosenka o klicie - st. ].Stepowski 1950 zaginiony
Zaorzemy miedze - st. M.Lasek 1950 zaginiony
Spotkanie na manewrach na gtos Sredni z 1955

fortepianem, st. F.Fenikowski,

Walczyk znad morza - st. T. Kiernicka nieznana zaginiony
Kocham Marynarza 1955

List - st. ].Lau 1963




